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"ಫಿ.ಪಿ.? ಬಳಗದ ಗೆಳೆಯರಿಂದ 


“ಅಂಕಣ'ದ ಎರಡನೆಯ ಸಂಪುಟದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಸಂಚಿಕೆ ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿದೆ. ಚಂದಾ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದವರಿಗೆ ಮತ್ತು ಹೊಸದಾಗಿ 
ಚಂದಾದಾರರಾದವರಿಗೆ ವಂದನೆಗಳು. 
ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವದ ಬೆಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ "ಅಂಕಣ'ದ 
ಶುಭಾಶಯಗಳು. 

"ಅಂಕಣ'ದ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ವಿ. ಸೀ. ಅವರು 
ಬರೆದ, ಅಪ್ರಕಟಿತ ಲೇಖನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 

"ಅಂಕಣ'ದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಗಾಗಿ ಕೆಲವರು ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 
ಆದರೆ: "ಆಂಕಣ' ಪರಿಚಯಕ್ಕಾಗಿ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ ಸಂಪಟ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನೀಡುವ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದ್ದೇವೆ. 

“ಅಂಕಣ? ನಿಮಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ತಾರೀಖಿ 
ನೊಳಗೆ ತಲುಪದಿದರೆ, ನಿಮ್ಮ ಅಂಚೆ ಕಛೇರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಿಸಿ, ನಮಗೆ ಒಂದು ಪತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆದು ಸಹಕರಿಸಿ, ನಿಮ್ಮ ವಿಳಾಸ ಒದ 
ಲಾದರೆ ತಿಳಿಸಿ. ಇದರಿಂದ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ವುದು. 

"ಅಂಕಣದ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾದಾರರಾಗುವ 
ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿನಿಧಿ ಸದಸ್ಯರಾಗುವ ಪರ 
ಊರಿನ ಸ್ನೇಹಿತರು ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಕಮಿಷನ್‌ 
ಸೇರಿಸಿದ ಕ್ರಾಸ್ಟ್ಸ್‌ ಚೆಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿ ವಿನಂತಿ. 


ವಿವರಗಳಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ : 
"ಅಂಕಣ' 
೮, “ಚಿರಂಜೀವಿ” 


— 
ಇಂದಿನ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಲಿತಿ-ಗತಿ 


ವಿ. ಸೀ ತಾರಾಮಯ್ಯ 


ನೆಲಹಿ ತೃವನ್ನೇ ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ಫೂ ಲವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಇಲ್ಲಿ 
ಅವಧ ನನನ್ನು ಬೇಡುತ್ತೇನೆ : ಹೊಸವೆನ್ನು ಷೆ ಆ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ 


ನ್ನುನ ಪ್ರ ಸ,ಸಂಚದ ಅಷ್ಟೇನೂ ಸುಖಕರವಲ್ಲದ ಒಂದು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ 

ಜೀವಂತ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ನಮ್ಮದಲ್ಲದ ಬೇರೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ಖುಣಿಯಾಗಿ ಹಾ 

ಮೂಲಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ನೀತಿ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು "8ುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿಗಳಳದು. 
ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ . ಪಾ ಕೃ ತಗಳಿಂದ ಈೇಮುಕೋಂಿಕೆ : ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಅರಾಬಿಕ್‌ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ತೆಗೆದು ಕೊಂಡಿಸೆ; ಆಧುನಿಕ ಶಾಲವುತ್ತಿ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಚಿಂತನವನ್ನ್ಕೂ ಆಕೃ ತಿಗಳ ನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಗುಣ 
ಕಲ್ಬನೆಗಳ ಸ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ತೀರ್ಮಾನಗಳ ರೀತಿಯನ್ನೊ ಧ್ಯೇಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೊ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಲ್ಲವೂ ಹೊರಗಿಂದ ಹರಿದುಬಂದು ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ 
ಒಂದೇ ಅಚ್ಚು, ಒಂದೇ ಕಟ್ಟು, ಒಂದು ಏಕ ರಾಕ್‌ ಜೆಳಸಿದೆ. ಸತ್ತ ಹೊರಗಿ 
ನದು ; ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಹೊರಗಿನದು; ರೂಪ ಪ್ರಕಾ ಜೋತು; ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆ ಭಾರತ 
ಕೈ ಒಂದು ಸಂಹಿತೆ ಸಿದ್ಧಿ ಜೆ ಎಂದು. ಜಾ ಎಷ್ಟೊ ಕ ಸಂಖ್ಯೆ ಯ. ತೆ ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ಪ್ರದೇಶಗಳವು-ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ನನಗೆ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ತ್ಸ ಮಾಡುವಂಥ ಸಂಗತಿ 
ಯಲ್ಲ. 15-16 ದೊಡ್ಡ ಭಾಷೆಗಳಿವೆ, ಚೆನ್ನಾ ತೊ ಅಲ್ಲದೆಯೊ ಇವು ಇಂದು 
ಅಮೆರಿಕಾ ಯೂರೋಪ ಪ್ರದೆ: ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾ! ಉರು ವ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ತ್ರಿನೆ; ಅನುವಾದ ಮಾಡಿ 
ತ್ತಿವೆ; ಅದನ್ನು ಅಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ಕೊಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿವೆ. ಪ್ರತಿಭಾಷೆಯೂ ಇಬೇ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿಣೆ. ಇದು ಉಬ್ಬಸ 
ತ ಕುತ್ತಿಗೆ ಹಿಸುಕುವ ಅನುಭವ, ನಮ್ಮ ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹತ್ತನೆಯ ಅಂಶದ ಜನ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಸ್ಪತ್ತರ್ಲಿ ಒಂದು 
ತ ಗ ನಿರಾಣ ಮಾಡಿ ಪ ಚಾರಕೆ 


"110% 10 sing 50 that it resembles 


No one else’s song - 
ಎಂಬಂತಿರುವ-ಜೀವಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಾಗಲಿ, ಬಗೆಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಬೇರೆಯಾಗುವಾಗ ನಮ ಂಥ 


ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಉಳ್ಳ ಜಪತೆ, 5,000 ವರ್ಷಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇದ್ದವರು. ಬಿತ 


=) 


1 


ನ ಫೆ 3 ಈ PSR ಷೆ. ಈಸು, ki ಎಡೆ 
ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆ ಬೇರಲ್ಲಿಂದೆ ತೆಂದು ನಮ್ಮೆದ್ಧೂತ್ಡನ್ನು ನಮ್ಮೆ ಉಪ್ಪ; 
ಪದಾರ್ಥ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಆ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲ ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾಗಿ ತೂತಗಿ ಬಾಳುತ್ತ 


ತೃಪ್ತಿ ಸಡುತ್ತಿಜ್ದೀನೆ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹಿಂದೆ ರವೀಂದ್ರ ನಾರು 
ಇದನ್ನೆ ಇತರರ ಕಸದ ಬುಟ್ಟಿ ಗಳಿಂದ ಚಿಂದಿ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ಇರುವ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು " ನಡಿಡಿದ್ದಾ ಕಿ ಇಂದೆ ನಾನೆ ನೇಲಾಗಿದ್ಟೇನೆಯೆೊ? 
ಬಹುಶಃ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬೆಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಲುಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಅಮ 


ನಮ್ಮ ಬೇರು, ತಾಳು, nh ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು ಬಿಕ್ಕವೆ? 
ವೆಲ್ಲ ಸಮಸಾಮಯಿಕವೆನ್ನುವ ಕ್ರಿಗಳಿಗೂವ ಧ್ರ ಭಾವಗಳಿಗೂ ಒಂದೇ ರೀತಿ ಈಡಾಗಿದೆ. 
ನಾವು ಪ್ರಧಾನ ವೀರ್ಯರಾಗಿ Kr ಕ್ರಿಯಾವಂತರಾಗಿಲ್ಲ ? ಇತರರ ಸಂತಾನಕ್ಕೆ 


ರ 
ಶಾಯಿಯರಂತೆ ಆಗಿ ಮಾತ್ರ ಏಕೆ ಉಳಿದಿದ್ದೇವೆ? ಒಟ್ಟಿಗೆ ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ನೆತ್ತರ ಬಣ್ಣ 
ಕುಂದಿರುವ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ? ನಮೆ ಬಂದಿ 


ರುವ ಏಕತೆ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲ್ಲ. ವಿಕ ನಿಜವಾದ ಪದಾ 
ವ್ಯಂಜನೆ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ? ಬೇಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಿಃ 


ರಗಳ ರೂಪಣ ರಂಗು ಅಭಿ 


ಮೋಹನಗಳನು ಏಕೆ ತೆಕೆಯುವುದಿಲ? ಚಿಂತನದ ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಭಾವಬಂಧೆನ 
ದಲ್ಲಿ, ಉಕ್ತಿ ನಿಶೀಷದಲ್ಲಿ? ನಮಗೆ ಬಂದ ಹೊಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು 
ನಮ್ಮ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕ.. ಒಂದು ಕೊಸ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಹೊಸದನ್ನು ಆಯ್ದು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡುವುವಾಗವೆ 
ಇತರರ ರಥ ಚಕ್ರಗಳಿ ಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಳೆಯಲು ಬಿಡಬಾರದು. 
ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಆ ತುಕೊಳ್ಳುವ, ಆ ಅನ್ಲೇಷಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವೆ ದಾರಿಯನು 
ಬಿಟ್ಟಿ ಲ್ಲದೆ ಇಂದು ಸಕಾಲದೆ್ಲಿ ನಿಜವಾಡ ಭಾರತನೆಂಬುದೇನು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರಿಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ಮ ಭಕ್ತೆ ಶ ಪಗಳು ಎರೆದಲ್ಲವೆ ಆಮ ಶಕ್ಯವಾಗುವುಡಿಲ್ಲ 
ಅದು ಎಂಥದು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ನಾನು ಕಾಲ ಕಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ರೌಸ್ತ್ರ 
ವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳವರ ವಿಶ್ತಾ ಬಸವನ್ನೂ ಆದರವನ್ನೂ ಸಾಕಲ 
ದಿಂದ ಬಳಸಿದ ಹೊರತು ಆದು ಸಾಧ್ಯವಾಗವು, ಇಜ್ಯವ ವಾದ ಒಂದು ಅಖಂಡ 
ಕಲ್ಪನೆ(1/)1105) ಈಗ ನಮಗಿಲ್ಲ ;-ಅದರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಲು, ಅಡ 


NX ಗಿ ಬಮೆಕು, ಅವಳಾ ಗಿ ಸಾಯಲು ಸಿದ್ಧ ವಳಿನಿಕಲು. ನಮ್ಮ ನಡತೆಯ. ನು 


ವ್ಯವ ಸ್ಮೈಗೊಳೆಸಲು ಸಮವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಒಂದು ಲೌಕಿಕ ವ್ಯನಹಾರಥರ್ಮ ಶಾಸೆನವಿಲ್ಲ 
(civil ೧೦). ಹೀಗೆಂದಾಗ ಯೂರೋಪ್‌ ಅಮೆರಿಕ ಮತ್ತು ಇತರ ದೇ 
ಗಳೊಡನೆ ನಮಗೆ ಯಾವ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಬೇಷವೆ 9 ವ್ಯಾಪಾರ, ವ್ಯವಹಾರಗಳು 


ಹ ಟ್ಟ 
ಬೇಡವೆ ಎಂದು ಕೇಳೀರಿ, ಅಂಥ ತೀರ್ಮಾನ ಅಥವಾ ಸೂಚನೆ ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ. 


೬ 
ಹ ಖಿ ವಿ 
ಅವರ ನಡಯುವ ಕಾತ್ಕಗಳೆನ್ನು ಅರಿಯದಿದ್ದಕ್ಕೆ ಪಂಶೀಲಿಸದಿಡ ತೆ ನಾವು ಹಿಂ 
ತ hd ww 
ಎ 0 ಇ ಹ್‌ ಹೀ ತ್ರ ಇವಿ ತೆ ತ 
ಬಿವ್ದೇವುು  ಜಡರಾವೀವು, ಆವುಗಳ ಶಕ್ತಿ ಏನು, ಹುರ್ಬಲಕೆ ಏನು ಎಂ 


ಜೊತಿಗೆ ಅವುಗಳ ನಿಶಾಲನಾ ಸ ನಿ ವಿವಿಧತೆ ನಮಗರ್ಥನಾಗಜೇಕು. ಅದನ್ನು 
ತಿಳಿಯುವುದು ನನ್ಮು ಸ್ವರಕ್ಷ ಕಣೆ; ನ್ಮ್ಮು ಸ ೬ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದು ನಾವು ಉಳಿಯು 
ವುದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಸಾಪ ನ್ಯವಸ್ಥೆ ಕ್ರಿಯಾರಚನಾತಂತ್ರ 
ಇವನ್ನು ಅರಿತು ಹೊಂದಿಸಿಕೊ: ದಿಬ್ಬ ರೆ ಆಗ ಲೋಕವೂ ಜನಜೀವನವೂ ಶಕ್ತಿಗುಂದಿ 
ಬೆಂಡು ತೇಲುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಕೊನೆಯಿಲ್ಲತೆ ಯಾವಾಗಲೂ ದಾನ ಸಿ ೀಕರಿಸುವನರ 
ಸ್ಪಾ ನದಲ್ಲಿ ರುವುದು ಸನಾ ತತೂತತನ. ತಾಕು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ , 
ಅಂಥವಗಗೇ ಲೋಕದ ಮನ್ನಣೆ; ಅವರೇ ನ ರೃತಿಷ್ಠಿ ತರಾಗುವರು. ನಾವು ಕೊಡ 


ಈ 


ಬಹುವಾಗಿದ್ದ ಸಂಪತ್ತು ನಮ್ಮ ನಿದ್ತಾಗ ತ್ರಾ ಕನೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಮ್ಮನ್ನು ಅರಾಧಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಚಿಂತನವೂ 
ಷೆ ಈ 4 

mm 


ಮರ್ಕಾಜೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದಕ್ಸಾಗಿ ಲಕ ಕ್ಷ್ಯವಾ ಇಗ 
ಕೆ ಮೊದ ಲ ಸಲ 

ದ ಲೇಖಕರ ಸಂಕ್ಯೆ ಹ ಜಯಪುರದಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕರ: ಒಬ ಗಳ ಹೇಳಿದರು : ರರ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತಿ 
ೇ೪ಿದ್ದೀರಿ. ಲೇಖಕರ/ಲೇಖನಗಳ Fy ನಾನೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸಾರತಃ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. ಡಿಟ್ಟೂ' ಎಂದರು. ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ಅಪೀ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ನೆರೆದಾಗ ಇಬ್ಬರುಮೂವರು ವಿದೇಶೀಯರು ಬಂದು ಕುಳಿತಿದ್ದವರು 
ಅವರವರಲ್ಲಿಯೇ ಹೀಗೆ ನುಡಿದುಕೊಂಡರು : “ಯಾವುದೊ ಬೆಳಕು, ಹೊಸವಕಾಲ್ವ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ದೊರಕಿಯಬಹುದೆಂದು ಬಂದೆಪು, -ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪೂರೈಕೆಗಳು 

ತೆ ನ 


ಡೊಕಿಯುತ್ತನವೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆಯಿಂದ. ಇಲ್ಲಿ ೧ ಅಂಧುತ ನೂ ಇಲ್ಲ. ಇಸ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ 
ಳಗ ಹಿಂಸೆ ಪ್ಯಾರಿಸಲ್ಲೊ ಲಂಡನ್ನಲ್ಲೊ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕಲೆ ಲ್ಲೊ ನಮಗೆ ದೊರಕಿದುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನಪೇನೂ ಇಲ್ಲ-” ಎಂದು. ಅಮ ನಿಜವಾದ ತೀರ್ಮಾನನೆಂದು ನನಗೆ ಮನವರಿಕೆ 
ಯಾಯಿತು 

ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ನನ್ನೆ ಪುಷವಿ ಇದು : ನಾವು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಿ ನಾವೇ ಆಗಿ 
ಕೋಣ. ಜಾತತದವರಾಗಿಕೋಣ. ನಮ್ಮ ನಿಶೇಷ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ 


ಕೊಡುವಂತೆ ಹೇಳೋಣ, ಮಾಡೋಣ. ಬಡವೊ, ಸಂಸನ್ಸನೊ, ಗ ಪೂರ್ತಿ 
ನಷ್ಟು, ಡಾಗಲಿ. ಹೊರಗಿನಡರ ಸೆಕಳ್ಳು. ಅನುಕರಣೆ, ಆಗದೆ ಮುಂಜಿ ನಡೆಯ 
ಅದು ಎಶ್ತರಿಗೂ ತೆರೆದು ತೋರಿ ಭಾರತೀಯವಾದ್ದಾಗಲಿ. ಆಗ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರಿ ಶಕ 


(ಸ್‌ ಘಂ 


ಎಂಬುದೆ ಒಂದು ತುಂಬು ಬರುತ್ತದೆ. “ಸ್ವದೇಶೋ ಭುವನತ್ರಯಂ” ಎತ 
ನಮ್ಮ ದೇಶ. ಲೋಕವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಅನೆ? ನಿಜ, ಹಂಪ ಫನ್ನು ಸೊದಲ ದೊಡ್ಡ ಕನಿ 
030 ರಾಗ ರ್ಷಗಳಿಗೆ ಹಿಂದೆ ಇಷಾ ಜಕತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲ್ಲ' ಎಂದ. 


ಕ್ಕೆ 


ತಾ ಸೈಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಯಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗುವ ಸ ಭಾವದವರು. 


ಅವರನ್ನು ಒಲಿಸಿ ಗೆಲ್ಲುವುದೊ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಜೊ ಕಷ್ಟವಾದ ಕಾಠ್ಯ, ಆವರು 
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ಇ ಷಾ [A ped ಡೆ % 7D 
ವಿರಾ ಣ MS, ಸ.ಜುರ ಪಡಿಸುನ ವತೌಲ್ಯಗಳು ಪೂರ್ತಿ ವ್ಯತ್ತಿಗುಣಿಗೆಳೆ. 


ಈ ಶ್ರಿ ಸ್ರ A 

Re ROS SR ಅ ಗು ಆ - ಇಚ್‌. ಲ್‌ಿ ೫ 

ಅವನ್ನು ಅಪ್ಪಣೆ ಣೆ ಮಾಡಿಉ ತತ್ತಿ ಷಕಾಡಿಸಲು ಆಗುಷ್ಟು ಲ. ವಿಧಿ ಒಯುಮಗಳಿಗೆ 

` ೩ ಕ್‌ ದ್ರಿ ೨ ch ಹ ಇರಾ ವಿ ಧು , 

ಒಳಹಣಗುಷ್ಟಹ: ಕಷ 4 ಆದರೆ ಹೊ ಹ 7 ಷಿ ಶ್ರಕಿ ಬೋಜ ನಾ ಸಾ_ಗತಿಸ್‌% ಕ್ವ 
ಟೆ ಅಆ A ಹ ; 

ಯಿೀತಂಪೆಗಳು ಹೇಗೆ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ತೋರು 


ಪೂಜಿಸಬೇಕು, ವ.ಕ್ಕ ಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ತಾ 
ತ್ತಾರೊ, ಅಚರ ನಡೆನುಡಿಗಳನ್ನು [AR ವಗಳ 


ಹಾಗೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳೆ ಫೈ ಬೇಕು. ಎಂದಿನಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಹಾಗೆಯೇ 
ಜಿ ಲ ಕ್ಯ ಕ್ಯಾ ಣಾ ಹಾಫ್‌ ನ ದಳು ಮಾದಿ ಸ್ಟೆ ಒಟ © 7 ಇ 
ಪುನರುಕ್ತ ಮಾಡುತ್ತಿದ ಕಿ ಹಿಂದಿನ ಮ ನಾಕಾಜ್ಯಗೆಳನ್ನು ಫಲ ಸಾಯಿ ಮಮ ಕ್ರ 
ಧ್‌ ಷಿ ಚೆ ಎ = 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಏನು ಬಂದ ಹಾಗಾಯಿತು? ಹೊಸದು ದಂಗೆ ಎಷ್ಟು ಬರುತ್ತ. 
ಹಳೆಯ ತತ್ತ ದಿಂದಲೂ ತೀರ್ಮಾನ ಸಗಳಿಂದಲ ೧ ಫಿರ್ಣಯಗೊಳ್ಳಲು ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ. 


ಹೊಸ ಸರೀಕ್ಸಾ ಪ್ರಯತ್ನ ಜಿನ್ನಾಗಿ ಹನ 2 ದಾಗ ಅದನ್ನು ಸಹನೆ ಸೌಹಾರ್ವ 
ತೋರಿಸಬೇಕು. ಯುವ ಕಲೆಗಾರರಿಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ನಾವು ಈ ಮಾತ: ಹೇಳ 
ಬಹುದು : ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರು ಅವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕಾರ್ನ ಮಾಡಿದರೆ. 


ತಮಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದನರ ny ಮೇಲೆ ತಿರುಗಿಬಿವರು. "ಕಾಲೇ ಕಾಲೇ 
ನವಾಚಾರಃ', "ನವೋಸವೋ ಭವತಿ ಜಾಯಮಾನ', ಪುರಾಣಮಿತ್ಯೇವ ನ ಸಾತು 
ಸರ್ವಂ' ಇತ್ಯಾದಿ. ಇವು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ಮಾತುಗಳು. ಆ ಪ್ರಜ್ಞ, 


ವಿವೇಕ ಇಂದು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ನಟ್ಟು ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಅಂಥ ಮಾತುಗಳ ಸ ನಾವು 
ಏಕೆ ಗವ ನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳು ವುದಿಲ್ಲ 9 ಆದಕೆ ಹೊಸತು ಎಂಬ ಒಂಪು ವತಾತು 


ಸಾಲದು, ಬರೆಬಾಮಕ್ಕಲ. ಯೋಗ ಪ ವೊ ಓತವೊ ಹಿಂಡಿಕೆಪನ್ನು ಮೆಂವಾವರಿಹಿಮುಡೊ 
$ ಇಬ್ರು) rR 
ಆಗಲಾರದು. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಗಾಣ್ಟೆ ತೆವಳುತ್ತದೆ. ಉಪಾರವಾದ 
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[2 
೩ 
71 
[92 
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ಒಂದು pAb 'ಹೊಸದಕ್ಕೆ ಸದಾ ಸಿ 
(Flexibility)ಸರ್ನಾ ಗತ್ಯ. 

ಹೊಸ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಬೇಕು. ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಅತಿಚಕ್ಕೆ 
ಯಿಂದಲೂ ನಂಧ್ಯವಾದ 'ನಿಕೋಜದಿಂಡಲೂ ತಮ್ಮ ಶಕಿ ಕೀಯನ್ನು ಪೋಲು ಷಕಾಜಿ 
ಕೊಳ್ಳ ದಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದವರು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಹೇಳು. ಆವರಿಂದ ಯಾರಿಗೂ 
ಏನೂ ಪ ಶ್ರಿಯೋಜನನಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೀಸಿದಂಥ ಗಾಳಿಗಳಂತಹುಡೇ ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಬೀಸಿ ತಮ್ಮ ಸಂಪ ಶ್ರದಾಯವನ್ನು ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನವರು ಇನ್ನ 
ಬಡಿದು ಕೆಡವುನಾಗಲೂ ಕಂತ್ಯಮಾಡುತ್ತ ಜೆ ಕ್‌ ಎನ್ನುವುದು ನಾಳೆಗೆ” 
“ನಿನ್ನೆ ಯಾಗಿ ಅಳಿಯುತ್ತದೆ ; ತಳಿದ 7000 ನಿನ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಉಮರ್‌ ಖಯ್ಧೂಂ ಹೇಳಿದಕ್ಕೆ ನೆ. ಇನ್ನು ಒಂದು ಸಂಗತಿ: ಪತಿ ಹೊಸ ಕಾಲು 


ಶಿ J 
BA pe) ಕಥೆ x ಶಿ i 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಹಳತರ ಬೆಲೆ ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಏನು, ವಷ್ಟು ಮಲಿಗೆ ಒಮ ಕ ಕೆ, ಕಾ ನೀವೆ 
ಇ ಜಾಪ್‌ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಜಡಿತಿ ಮಾತಿ ಒಪ್ಪಿ ಳ್ಳ. ಬೇಕು. ಯಾವುದು ಸಾರಶಕಿ 
ಹ ಲೆ ಹ ಈ ಅ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮರವ ಒಣಗಿದ (Dೀa4 -ಬಂಂ) ಭಾಗವಾಗುತ್ತ ಶೋ! ಯಾಪುಡು 
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ನಿತ ಇಂವ ಕಿ ಹ್‌ ಎ 8೪ 

ಬತ್ರಶಾಲಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ (Museum piece) ಇಡಬಹು ' 
ದಾನ ಸದೂರ್ಸವಾಗುತ್ತಪೋ ! ನಾನು ಸರಿನಿಡಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ಮುಂದುವರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಜೀಕು. ಮುಂ $ ದ ಮನದವರಾಗಿಯೊ ದರ್ಸದ ಆಚಾಸ್ಯರಂತೆಯೊ ಆಗ 


ಎರಡೂ ಆಧಾ ಸಿತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬಹಳವಾದ ಒಂದು ನೆಲಸಿನ 


ಪಾಸ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತು ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಕೃತ್ತ್ವಾಗಿ 


ಮುನ್ನಡೆಯುವ ಶಕ್ತಿ ಆಗುತ್ತೆ. ಇದೆ ಒ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೇರಿಸ 
ಬಯಾಸುತ್ತೆ!ನೆ. ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ ಸ ಸಾಧನೆಗೆ ಹಿರಿಮೆಗೆ ನಡೆಸುತ್ತದೆಯೆ, ಇಲ್ಲವೆ 


ಎಂಬುದು ವಿಚಾರವಾದಕೆ ಸಂತೋಷ. ಕ್ರ ಯೆ ಹೊರಗೆ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನು ಆಗುತ್ತ ಶೇಯೊ ಇಲ್ಲವೊ 'ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕು. ಈ ನಡುವೆ 

ಜೀಪಷೂ ಜತನ ಜಾ ಮುಂಷೆ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕೆ ಸಬೇಕು. ಅದರ ಸಾಹಸ 
ಸ ಣಂದ ಜೀವಂಕಣಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು (1967) 


ಆ 
ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಮಕ್ಕಳು 


ಕೂಡ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಬಾಯಿ 
ಪಾಠ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವರೇ ವಿನಾ ಆಟಾ ಕಪಿಯುಪುದಿಬ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಹೀಗೆ ಬಾಯಿಪಾಠ ಮಾಡಿದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಆ ಪುಟ 
ನ್ನು ತೆರೆದೊಡನೆ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ ತರಲು ಸಹಾಯವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾಗಿ, ಮಕ್ಕಳು ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವು 
ದನ್ನೋದದೆ, ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೇ "ಓದು'ತ್ತಾರೆಂದರೂ 


4 


ನಮ್ಮ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಪಠ್ಯವುಸ್ತ ಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುವೂ ಕೂಡ 


"ಕನ್ನಡದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ಪಾಠ? 
ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗೆ ನೀನೇನು ಬಲ್ಲಿರಿ ! 


ಡಿ. ಎನ್‌. ಶಂಕರ ಭಟ್ಟಿ : 1970 


(1 


೪ ್ಪ್ಮ್ರ್‌ 
ಎಸಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟಿರ್‌ನ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಪಾರಂಸರಿಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣ 


ಫೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ 


ಬೈಕ್ಟ್‌ನ ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿವರ 
ಗಳು ಖೊರಕುತ್ತ ವೆ. ಶ್ರೀಕ.ವನೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಹುತ್ತು ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ 


ಪೂರ್ತಿ ಇನರು ಬೇರೆಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೀರ್ಫವಾಗಿ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹ್ರುರ್ರಿ 
ತಂತೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲ? ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಸಲಸ್ರ 

ಚವಳಾಸಗಮತು ಸುಸನಃಷಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡಾಗ ಕೂಚ ಈ ಕುರಿತ ಚಜೆ 
ನಡೆದಿದೆ. ಇದೆಲ್ಲವೂ ಕಳೆದ ಹೆತ್ತು ನರ್ಷಗಳಿಂ ದಡ ಈಚೆಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳು, 
ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಜ್ರೆಕ್ಟನ ಶ್‌ ಕನ್ನಡ ಹನಕೆಸೆ ಇದ್ದಿರ ಬಹುದಾದ ಶೇಂಗ 
ಚಳವಳಿಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಅವನ ವಿಚಾರಗಳು ಪ್ರಬಲ 
ವಾಗಿ ಚರ್ಚಿ ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೂ ಅನುಸರಣೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಒಬ್ಬಾ ರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳ No 
ಸುವ "ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ ನ ಸಿದ್ಧಾ ೦ಂತಗಳು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿವೆ ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯಾದ 
ಮಾತಾಗಬಹುದು. = ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಎಪಿಕ್‌ "ಯೆ "ಟರ್‌ನ ಕೂಲಂಕಷ ನಿವೆಕ 


ನ 
ಕ 
ಇಓ. 


ಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಷಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕೆಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 


ಬ್ಬೆ ಕ್ಚನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅವನ ಬರೆಹಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಹಿಗೆ ಆಮುವಾಷಿಸಿ ಪ್ರ.ಕಕಿಸಿರುತ 
ಜಾನ್‌ ನಿಲೆಟಿನ ಗ್ರಂಥ ಮತ್ತು ಫೈಡ್ರಿಕ್‌ ಇನೆನ್‌ ಬಿಕ್‌ ನನ್ನು ಕುರಿತು ಬರಿಷ 


ಒಂದು ಗ್ರಂಥ ಇವೆರಡು ಮೂಲಗಳಿಂದ ನಾನು ಸ್ವೀಕರಸರೇನೆ 

ಇಸ್ಸತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ಯುರೋಪಿನ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಲವು ಹೊಸ ವಿಚಾರ 
ಧಾರೆಗಳಿಂದ ಫೆ ನ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದು. ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಂಡಿತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ ವಾದ po ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನು ಪ್ರ ಭಾಷಿಒನೆ. ಅವು ೯ಸೂಗತೆ 
ಹಾ ಮಳ್ಳ ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೆ ಘಾ ಸವಾ“ ಎಜೆ ಿಜೆತ್ರಪ್ವಿ ; 


ಹಮ ಎ 


ಜೇನೇ ಇಲಿ, ಇದೇ ಮಖತಕವಾಗ a: ಸಾಷ್ಟುಟ 
ಅತ್‌ ತಿರುಳಿನಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಆರಿಸ ಟಿಲ್‌ ಸ್ರ್ರಣೀತ ತಂಗೆಳೂವಮಾಹು ನಕ ಷ್ಠೆ 
ರ 


"ಟ್‌ ೨ ಕಹಿ ಟೆ -ಕೆ ರ್‌ ಹಾ 
ಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಸೆ ಸಾಮ್ಯ ಮುಗಿಯಿತು. ಬೈಕ್ಟ್‌ ರೂಪಿಸಿತೆ 
ಸಿಪಿಸಿ 6° | ಷೆ [) ಷೆ ಇ ಇ” p 
ಮತ್ತು ಬೆಳೆಸಿದ ಎನಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟಿರ್‌ನ ಚಿಂತನೆಗಳು ನಮಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದ ರಂಗೆ 
ಇ ಲ ವರಹ ಟ್‌ ವಾದ್ಯದ ಗ್‌ ದ್‌ ಲ ಇದೂ 
ಸವಂಂಸಂಗ ಸಅಪ್ಟೃಂಬುದನ್ನು ನಾವಿ ಮೊವಲೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು ಆದ ರಿಂದ ಅಮು 
ಓಜಾ 


(ವಲ ವೈಚಾರಿಕ ಆಕೈತಿಯಾಗಿ ನಾತ್ರ ತನ್ನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸ 
ಬಲ್ಲನು, ಕನ್ನಡದ ಜೀವಮತ ಉಗ ಸರುಪರೆಯನ್ನು ಅದು ಪ್ರಭಾವಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವ 
ರಾತನ್ನು ಸ ತ್ಮೇಕವಾಗಿ ಮುಂದೆ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ರಾಗಚಿಂ ತನೆ 
ಸ್ಟೆ ಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಡೇಶಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲುವ ಸಂಗತಿ ಎಂದು ಎಲ್ಲೂ 
"ಳಿಲ್ಲ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ತನ್ನ ಮ ಟ್ರಿಗೆ ಅಮು ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆ ಮಾತ್ರನೆಂದು ಒಂದಲ್ಲ 
ಅವು ಉಸಳಿ. ಆವನ ನಿಚಾತೆಗಳು ಸುವಕಾತು ಸ್ಪ ತ ದು ವರುಷಗೆಳ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರೂ ಇಪುಗೊಂಡಡ್ಡರಿಂದ ಹಾಗೂ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಈಣಳ KR ಜಗತ್ತಿನ 
ನ ಕ್ರಮದಲ್ಲ ಆಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನ ಎಷ್ಟೋ ನಿಚಾರೆ 
ಳನ್ನು ಸೆರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಕೂಡ ನಾವು ಗೋಟು: ಏನೇ 
ಅದತೂ ಮೂಲಚಪಿತೆಪ್‌ಗಿ Pa, ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಖಚಿತವಾದ ನಿಲುವು 


( 
ಆರ್ಯಾ 


ಗಳನ್ನು ಆತ ಮುಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅ ವನ್ನು ನಾವು ಈಗ ನೋಡೆಬಹುದು. 
ಬ್ರೆರ್ಕಾನೆ ರಂಗೆ ಚಿಂತನೆಯ. ಹೊಸತನ ಹಾ ೨್ರರೆಂಭವಾಗುವುದು ಆತ pg 


ಸ ಅನ ಒದಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಹಡ್ರಿರಕಿಂದ. ಎಂದರೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 
ರಂಗಭೂಮಿ ನಿಯೋಗವನ್ನು pr ಉದ್ದೆ hh pe ರಾಸ ಳನ್ನು 
ತ ಸ್ನ 


ಅದರೆ ಟಿ05 ಕ ಗತಿ ತರ್ಕವಾದನ ನ್ದ Ng ಕಸಿಗೆ ರಾ ನೆ 

ತೆ ಇರುವ ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಟಿಕನಿಗೆ ಒದಗಿಸಬೇಕು. ಇದು ರಂಗದಿಂದೆ 
ಜೊರಕುವ ಜಾ ನಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಳವ. ಇನ್ನು ರಂಗದ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತ 
ನೋಟಕ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿ ತನಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಅಂತ 


ವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ರಂಗದ ಅನುಭವೆ 
ವನ್ನು ಕೂಡ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ನಿರ ಬ. ೧೯೯ ತೆ. pA ನೋಟಕ ಕೇವೆಲ 
ಭಾವನೆಗಳ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಸ್ತು ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಮೆಶೆಮಾಡುನೆ 
ಬಗೆ ಸರಿಯೆಲ್ಲನೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇಲಿ ea "ಮಃ ನಿನೆಂಬುದನ್ನು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 
ಸ್ಪಷ್ಟೆಸಡಿಸುತ್ತಾನೆ ಕೋಡುತ್ತಿರುವವನು ನಡೆಯುತ್ತಿರುನ ಘಟನೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ತನ್ನದೇ ಅದ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥನಾಗಬೇಕು. ಇದು ಆಗೆ 
ಜೀಕಾದರೆ ಆತ ಭಾವತಶಸ್ರೀನತೆಯಿಂದೆ ಹೊರಗೆ ಉಳಿಯಬೇಕು ಮತ್ತು ರಂಗೆದ 
ಮೇಲಿನ ವಿವರಗಳು ವಿವೃತವಾಗಿದ್ದು, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗೊಂಡ ಆಕಾರವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರಬಾರದು, ಅಥವಾ ನೋಟಕನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ tga, ಹೇರಿಜಾಕಹು. 
ಈ ಎರಡೂ ನಿಯೋಗಗಳಿಗೂ ಸರ ನಟಕ. ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತಾನು 


೭೬ 


ಪ 
ಹಿಸಲಿರುವ ಹೊಸ ಜನಾಬ್ದಾರಿ ರಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಬ್ರಿಕ್ಸ್‌ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕೆ 
ಭೌ, ಹೆಡೆ ತಡ ತ್ತಾನೆ. 4 ಸಲಹೆಗಳು ನಾಟಕ ರಚನೆ, ರಂಗವಿನ್ಯಾಸ, 
ಬೆಳಕುವಿನ್ಯಾಸ, ನಟಿನಿ, ಶಬ್ದಕವಲ್ಲದ ಇತರ ಪರಿಕರಗಳ ಬಳಕೆ ಮುಂತಾವ 


24.24 
0 
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ತ್ಯ 


1 


ಹಲವು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹೆರಡಿಕೊಂಡಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಗಷಸಶಿಸ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ನೋಟಕನ ಭಾನಕೋಶಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ತಲುಪದ ಬಗೆಯನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಸ್ಸ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಿಶತೂಪ 
ಣಾತ್ಮ' ಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸುತ್ತಾ, ನೆ. ಎಪಿಕ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಮೂಲ ಆಕೃತಿ ಎನ್ನ 
het ಬೀದಿ ದೃ ಶ್ಯ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಳಿ ನಾವು ಗಮ 
ನಿಸ ಬಹುದಾದ ಜಗಳವ. ಬೀಣಡ ಶ್ಯ ದ ಿರೂಸಕ ತಾನು ಸಿಕೂಪಿಸುಕ್ಕಿರಾವ 
ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾದ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಎಸ ಕೂಡ ನೆರೆದವರಿ ಸ 
ಅಲ್ಲದೆ ಕೇಳುತ್ತಿರುವವರ ಮನಸ್ಸ ಶಾ ಕರಗಿಸುವಂತೆ ॥ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವುದು. ಅವೆ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರದೆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದೇ ಕಹು ಹಿ ಆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿರುವ ನೋಟಕರು ಆ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ತನ್ಮು ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತದೋ ಅದರ ನಿಕ್ಟಿನ್ಲಿ ಇತೀ 
ಕಥಾನಕವನ್ನು ನೋಡಲು ತೊಡಗುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಆ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಕೂಡ ನಿತೂ 
ಸಕನೇ ಒದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಎಪಿಕ್‌ ರಂಗ ಕೂಡ ಹೀಗೆ ಪ್ರ ಘಾಷಣಾಗಿ ವಿಕಾಸ 


ಣೆಯ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿದು ಆದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ರೂಪಿ 
ಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಬಖ್ಯವಾಗಿ ಆತ ಯೋಜಿಸಿ ಸಿದ್ದು ಸಟಿಕೆಯನು, ಕುಠಿತಂತೆ 


ಕೆಲವು ಹೊಸದೆನ್ನಿಸುವ. ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಆವರೆಗೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಏನಂತೆ ನಟಿ ತನ 
ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುತೊರಿ ಅ ಪಾತ್ರದ ಭಾನಗ 
ಜಾತ ತನ್ನು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನೋಡುತ್ತಿರುವವರು. ಆ ಪಾತೃವನೆ 
ನೋಡುತ. ಇರುವ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕಿತ್ತು. ಇದು ನಟನ ಮೇಲೆ 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಾವು ಬಿಟ್ಟರೂ ಅವನಿಂದ ಇದು ಎಷ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ಲೆ ಕೂಡ ಏಳುತ್ತದೆ. ಹೇಗಾದರೂ ಆಮೊಂದು 
ಆದರ್ಶ ಸ್ಥಿ ತಿಯಾಗಿತ್ತೆ ಂಬುಡರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ರೂಪಿಸಿ 

ಪ್ರ ಕಾರ ಆತ ನಓಟಸುವ ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ, ನೋಟಕನಿಗೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ತಲುಪಿಸಬೇಕೇ 


ಚ 
\ 

ಷ್ಟ 
lo 


ಮ 
ಹೊರತು ತಾನೇ ಆ ಪಾತ್ರದ | ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಬಾರಮ. ಇದು ಸಾಧ್ನ 
ವಾಗುವಂತೆ ಬ್ರಿಕ್ಸ್‌ ಚೀನಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟರ ನಟನೆಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. po ಪಾತ್ರವನ ತನ್ನ ಮೂಲಕ 


ನೋಟಕನಿಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ ಅಂದರಿ ತಾ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು 


ಬಲ್ಲವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಎಂದ ಹ ಈಸಿ ತಿಯನ್ನು ಸಟನೆಯಲ್ಲ ಪ್ರತ್ಯೇಕೀ 
ಕರಣವೆಂದು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಕರೆದದ್ದು ಉಂಟು. ಈ ಬಗೆಯ ನಟನೆ ನೋ ಡಾ ಪಾತ,ದ 
ಮನಸ್ಥಿತಿಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ ಕೊಡುವ ಬದಲು ಆ ಪಾತ್ರಡ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ, ಆ 


ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತಳೆದಿರುವ ನಿಲುವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಕೆಲ ನಿವಂಃ ಳನ್ನು ರಾಗ 
ಆತ ಒಟ್ಟಾರೆ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಪಾತ್ರದ ನಿಳುವನ್ನು ಕುರಿತಂ 
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ಅನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಾನು ಮಾಡಿಕೊಳ ಬಲ್ಲ. ಎಂದಕೆ ನೋಟಿಕನಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ 
ಚಾರಿಕ ನೆಳೆಯನ ಕುರಿತಂತೆ ಒಂದು ಆಲೋಚನಾಕ್ರನುದ ಜೋದನೆ ಸಾಧ್ಯ. 

ಚ ೈ ರಂಗದಿಂದ ಅಹೆಕ್ರಿ ಶು ಈ ಕೂಡ ಇದನ್ನೇ. ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಬ 
ಇಸಿಕತವ ರಚಕೆ ಕೂಹ ಪಾ ತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಕಥಾ ವಸ್ತುವಿನ 

ಇಂಡ ಹಳಿಕೆ ಮುಂತಾದ ಸಿಯತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಮುಕ್ತವಾದ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಧಾ ಹೇಳ ಭುವ ಮಾತೆಂದರೆ 
ಗತೆ. ತ am ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಭಾನನಿರ್ಭರತತೆಯು ಖಚಿತ ರೂಸನನ್ನು ತಾಳಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಅನುಭವವನ್ನು ರಂಗವು ತರಬಹುದೆಂದು 

ಆ ಅಭನುವದಿಂದ ನೋಟಿಕನನ್ನು ದೊನನಿಡ 
ಬೋನು. ಉಜಾಜಿಗಣೆಗೆ ಕಂಸ ಸರಿಕಕಗಳು, ಬೆಳಕಿನ ಮೂಲಗಳು, ಸಂಗೀತಗಾಕಕ್ಕೆ 
ಇವರೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಮರೆಯ ಸದ್ದುಕೇವಲ ಅವುಗಳ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಟ 


ಎ ತ 
ಹನು ಘಜೇಯುವ ಬಗೆಯೂ ಬಂಡು ರೀತಿಯ ಭ್ರಮೆಯ ಸಾಧ್ಯ ಗಮನವ ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ 
ಳಿದನು. ಹೀಗಾಗಿ ಇನೆಲ್ಲವೂ ರಂಗದ ಒಂದು ಕಾಣುವ ದೆ ರೂಪ 


ಪಿ 
ತಳೆದವು. ಇನೆಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನೋಟಿಕ ರಂಗದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಗೋಡೆಯೆ 
ಆಗಿ ಉಳಿದಿದ ಸ್ಪಿತಿಯ ಸ್ಸು ಮುರಿದು ಅವನನ್ನು ನಾಟಿಕ, ನಾಟಕಕಾರ, ನಟಿ, 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಇವರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಯ ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಲು ಅನಕಾಶ ನೀಡಿ 
ಡಂತಾಯು,. ಜತೆಗೆ ನೋಟಿಕ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಈ "ಜಗತ್ತು ಪೂರ್ವ ನಿರ್ಧಾರಿತ 
ಬ ಸುಪುನೊಡು ತಿಳಿಯುವೆ ಬವಲು, ಅದರ ಭಿಷ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಪರಿಚಯ 
ವನ್ನು ತಾನೇ | ಅದಸ್ತ್ರೀಗ ಬದಲಾವಣೆ ಸಾಧ್ಯನಿರುವ ಸನ್ನಿಹೇ 
ವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲವನಾಗುತ್ತಾ 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ರೂಪಿಸಿದ Py ಹೊಸ ರಂಗಭೂಮಿ ಕೇವಲ ಹೊರ ರೂಪತ್ಸೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ್ದು ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ ಆದು ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗ 
ಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಬ್ರೈಕ ನಿಗಿಂತ ಕೊಂಚ ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಘಾ ೨ನ್ಸಿನ 
ನಾಟಕಕಾರನೊ ಬ್ಬ ಇಷೇ ಬಗೆಯ ರಂಗತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿದ ನಿವರಗಳ ು ತಿಳಿದಿವೆ. ೭2 ಆದರೆ ಕಾ ತನ್ನ ಪ್ರಯೋಗಳಿಂದ ನೋಟಕನನ್ನು 

ಂತನೆಗೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರಗತಿಸರವಾದೆ ಚಿಂತನೆಗೆ ಹಚ್ಚುವ ಬದಲು ಹಿ ಹಿನ್ಮೊಗದ ನಡೆ 
. ಚಾ ರೂಪಿಸಿದ್ದನು. ಅಂದರೆ ಈ ಹೊಸ ರಂಗ ವಜಾ ತಮಗೆ 
ತಾನೇ ಮಹತ್ವದ್ದನ್ನು ರೂಸಿಸಬಲ್ಲ ಸಾವ ಮಥನ್ಯನಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 

ಉಡ್ಬೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒಳಸೆ 


ಚಿಂತಿಸುವ ನಾಟಿಕಕಾರ ಕೂಡ ಇದೇ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಪುನಿಸಹೇಕಾಗಿದೆ. 


ಉಜಖಾಕೋಾಟೀಿಸ ರೆಂಗ ಷರೇಂಷರೆ ಜು 


ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ರೂಸಿಸಿದ್ದು ದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಮೊದಲಲ್ಲ ಹೇಳಲಾಗಿಹೆ, ನಾಟಕೀಯ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ ದೂರವಿಟ್ಟಿ ವು 

ಅದಕ್ಕೆ ಎರವಾದ ಪರಂಪರೆಯದು, ಈ ಮಾತು ಭಾರತೀಯ, ಅದರಲ್ಲೂ ಕನ್ನಷದ 
ರಂಗಸರಂಸಕೆಗೆ ಹೊಂದುನ ಮಾತೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನೀಗ ನೋಡಚೇಕಾಗಿಷೆ. ಈ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಉಹಾಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು 
ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ದೃಶೈಮಾಧ್ಯಮವ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋಟಕನು ಸದಾ ಹೊರಗೆ ಉಳಿದಿರುವ ಬಗೆ 


ವ 
ಯೊಂದರ ಜತೆಗೆ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ನೋಟಿಕನು ನೇರವಾಗಿ ಕ್ರಿ ಯೆಯಕ್ರಿ ಭಾಗಿಯತಾ 


ಗಿಯೇ ಅದರ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಬಗೆಗಳು ಇನೆ. ಅಡಿಷು ಕಲೆಗಳನ್ನು 
' ನೋಡುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಪರಾನೆಗಳು ಸೆ ಶೊರಕು ತ್ತವೆ, ಅಷ್ಟು ಹಿವರಗಳಿಗೆ ಕಾವೀಗೆ 
'ಹೋಗವೇಕೀ ಲ್ಲವಾದರೂ ಸ್ಪ ಸ್ಟನೆಗಾಗಿ ಜ ಪದ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗ 
ಮತ್ತು ಕೋಲಾಟದ ಪ್ರಸಂಗ ಇವೆರಡನ ಗಮ ಸಿಸೋಣ. ಕಥೆ ಕೇಳುವಾತ ನಿರಂತರ 


ವಾಗಿ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವವನು, ಆದರೆ ಕೋಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತವನು ಮುಂದುವರಿದ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಬಂದವನು. ಅಲ್ಲಿನ 
ಅನುಭವ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಆ ಕೋಲಾಟದಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಭಾಗಿಯಾಗುವುದರ ಮೂಲ 
ಕನೇ ದೊರಕುತಿ ಶಿ ಮ್ಹದು. ಈಗಲೂ ಆಲಯಗಳನ ನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಯಾವನಾ 
ಒಂದು ನಲಯದ್ದ ಪುನಂಭಿನೀತಗೊಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ ವ ಮೂಲಕ ಹ್ಯಾ ಅದರ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾವ ನಮ್ಮ ಸಾ ಟಳಗಳಗೆ ಬಂದರ, (ಇನಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕನ್ನ ಇ ಜನಸದರು ತೆರೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಪರಂಪರೆಂ ಯನ್ನು ನಾಮಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ) ಇದು 5೪ ?ನವಾಗಿ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಬಗೆಯದು. ಫೋಟಕ 
ಹೊರಗೆ ಉಳಿದಿರುವವನು. ಇದರಿಂದ ಈ ಕಲೆ ತ ನ್ನ ನಿರೂಪ ಣೆಯ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಎರ 


ವಾಗಿಲ್ಲನೆಂದೇ ಹೇಳಜೇಕ್ಕು 
ಇನ್ನು ಅಭಿನಯದ ಮಾತನ್ನು ನೋಡೋಣ. ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಅಭಿ 


ನಯ ಹಾ ಪಾತ್ರದ ಭಾವಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಲ್ಹೀನನಾಗಬೇಕೊದು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆ ಬಗೆಯ ಅಭಿನ ನಯವನ್ನು ನೋಟಕರೂ ಒಪ್ಪುವ ವಿಲ್ಲ. ನಟ ಕಥಾ 
ನಕದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯ ಕೊಂಡಿಗಳನು ಕನ್ನೆ ಮತೆ ಮೂಲಕ ಒಷಗಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅಥವಾ ಆತ ಪಾರಪರ್ಶಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮೂಲಕ ನೋಟಕ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ; ಅವನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಪಾತ್ರದ ಮನಸ್ಲಿನ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿ 
ರುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನಾಗಲ್ಲೀ, ಅಸಿಸಿಕೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ ನಟ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ “ಹೀಗೆ ಆಗು 
ತ್ಲಿಪಿ" ಎಂದು ಹೇಳುವ ಬಗೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ ಇಲ ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ 


(ely 


ತಾ ಂದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಟಿ ಅಭಿನಯಿಸುವಾಗ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಷ 
ಕರಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಮಾ ತ್ರ ನವಲ್ಲಪೆ ತಾನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿರ:ವ ಪಾತ್ರದ ಸ್ವಂತ 


ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿ ಜಾ ವಿರೋಧನೆನಿಸಿದರೂ ಜಿಂತೆಮಾಡಡಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ 
ಜೆನ್ಸ್‌ ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಚೇತು ನನ್ನುತೌ ಫೆ. ನಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿರುವ ಸರಿಭಾಸೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾಶಕೆ ವಾಟಿಕ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯದ ಜತೆಗೆ ಸವಿತಾ 


= 


ರಿಸುವ ಬಷಟಾ ಅನೆಕಷಕ ನಷುಸೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೆಂತಗಳ 
ಖು 


ನಡುವಣ ನ್ನ ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕೆವು ಇ ಪ್ರಕ , ಬಯಸುತ್ತಾನೆ ಇನೆರಡೂ 
*ಹನಯಗಳ ಚ್‌ ನಟನೆಯಲ್ಲಿ Rt ed ಆದರೆ 
ಟೇತೆಯಾಗಿ ಬ 7 ಆಂಗಿಕ ಚಲನೆಗಳು ಸಾಂಕೇತಿಕನೋ ಇಲ್ಲವೇ ಶೈಲೀಕೃ 


ತಮೋ ಆಗುತ್ತನೆ. ಇನ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅವಕಾಶಗಳಿವೆ. ಇದೇ ಮಾತನ್ನು 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಅ ee ಲಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸ ರಹಿತ 
ಹಾಡುಗಳು ಹಾಗೂ ನಾದಗಳು ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ನೋಟಿಕನಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು ಪತಾ ತನೆ. ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ 
ಕಂಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಯಾವಾಗಲೂ ಭಾ ಕೋಶನನ್ನು ಆವರಿಸುವ ಸಂಗೀತದ ಪರಠಿಣಾ 
ಮನನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಿರೂಪಣೆಯ.ನ್ನು ಸಂತ್ಷಿಸ್ತಗೊಳಿಸಲು,ಅದಕ್ಕೂ 
ಒಂದು ಆಕಾರವನ್ನು ನೀಡಲು 'ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿ, ರುವ "ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ 
ಸಂಗೀತಡಿಂದ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಬಯಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೆನ್ಸ್‌ ಗಳು ಒಂದು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೇ 

ಪರಂಪರೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನೋಟಕನು ಸಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕೊಲ ರ್ಯ-- 


ಕ ಅಸ್ಕೃ ೪ ರೂಪಿಸಿದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಾದದೆ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆತ ತನ್ನ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ಒಳಗಿರುವ ಸಾಯಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಆಸ್ವಾದಿ ಹನನ. pos ಇಲ್ಲ 


ಹೇದು ಉಚಿತ. ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವ ಅನುಭವವು ಅಖಂಡವಾಗಿ 
ಆಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆತ ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ತೆಶ್ಲೀಸನಾಗುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಶೂನ್ಯ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಇಡೀ ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕ ಆತ ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಮೂಲ ಕಥಾನ 
ವನ್ನು. ಪ್ರಯೋಗ ಅವನಿಗೆ ಒಂದು ಸಿನಿತ್ತಸಾತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಚಿಂತಕನೊಬ್ಬನ ನಿಚಾರಗಳನ್ನು "ಚರ್ಚಿಗೆ ತರಲು ಬಯಸು 
ತ್ರೆ ತ ಈತ ಶುಕುಕ. ಇನನು ಭರತನ ರಸಸೂಕ್ರಸ್ಕೆ ನ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆದವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ. ಬಹುಶಃ ಸಂಸ್ಕೃತ ರಂಗಭೂಮಿ ಅಥವಾ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೂಡಿ ಅ ಸೂತ ತನ್ನು ಪ್ಯ್ಯಾಯ್ಯಾ ನವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
KE docu ಶ್ರವ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
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ಚರ್ಚಾ 

ನಿರೂಪಿಸತಾ ಕೆ. ಶಂಕುಕ ವಾದವನ್ನು "ಅನ.ವಿತಿಷಾದ' ಎನ್ನು ಮುದುಂಟು. 
ಎರಿ 

ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಅವನ ವಿಚಾರ ಇಷ್ಟೆ. ನಾಟಕ ನೋಡುವಾಗ ನಾರು ನಟನ ಮೂಲಕ 


ಬಕರ್‌ ಇಂಡ ದಸ ಯದಿ 
ಏನನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆ? ಪಾತ್ರ ದ ಬಗೆಗಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು. pe ಸಟೆ 
ಎಂಬುದು ಏನು 9) ನಟಿ ಚಿತ್ರದ ಕುದುರೆಯ ರೀತಿ. ತುದುರಯ 4 ಚಿತ್ರವನ್ನು 


ನೋಡುವವನು ಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕ ಕುದುರೆಯನ್ನು ಗ್ರಜಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರ 
ತಾನೇ ಕುದುರೆಯ ಜೀವಂತ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಫೇವಲ ಅಮ 
ಮಾಧ $ಮ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಡಿ... ಹಾಗೆ ನಟನ ಮೂಲಕ ನಾವು 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅನುಮಿಕಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆ. ಶಂಕುಕನ ಈ ವಾದ ಚೆ, ರೆಕ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕೀಕರಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ pn ಭ್‌ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ. 
ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದ ರ ಉದ್ದೆ (ಶ್ರ ನಮ್ಮ ಪ ಪಕೆಯ ನಟನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಎಷಿಕ್‌ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅಭಿನಯದ ಸರಿಚಯನಿದೆ ತಡಾ ತೂ ಟಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ 
ಅಭಿನಯಕ್ಕೈ ಸೂಚನೆಯೂ ಕೂಡ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಪೂರ್ವದ ರಂ; ಗಭೂವೀಿಯಾಲಿ, 
ಅದರಲ್ಲೂ ಚೀನಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ನಮ್ಮ ಪರಂಸರೆಯ ನೋಟಕನು ಪರಿವರ್ತ ಫಾ ಸಾಧ್ಯವಿ ವ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ತನ್ನ ಅನುಭನವನ್ನಾಗಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೋ ಅಥವಾ ಮುಚ್ಚಿ ಇಸ ಅವನ ಅನು 
ಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೋ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. “ 
ವಾದ "ಅಧೆ ಯನಗಳು ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಒಂದು ವಿಚಾರವಂತೂ ನಿಜ. ನಾಟಕ 
ಯಾವ ದೃಷಿ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಹುಜೋ ಅದೀ ನೋಟಕನ ಅನುಭವವು. ಆಗಿರು 
ತ್ತದೆ ಇಂದು "ಲಾಸ, ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನಿಗೆ ಬಿಡೆ. ಗಡೆ ಇವೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ರಂಗಭೂಮಿಯು ರೂಪಿಸುವ ರಂಗಕ್ಕೆ ವಿಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿರುವ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಎಚ್ಚ -ರದಿಂದ ಗಮೆನಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಜೆ, ಆಗ ಮಾತ್ರ ಜನಪರವಾದ ರಂಗದ ಇಕಾ ೯ವ ಸಾಧ್ಯ. ೪ ಕ್ವನೆ 
ಎಪಿಕ್‌ ರಂಗದ ನಿವರಗಳೊಡನೆ ನಮ್ಮ ಪರಂಪಕೆಯ ರಂಗಪ ಲಕ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೋಲಿ 
ಸಲು ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಯ ತ್ನವೂ ಇಡೇ. ಉದೆ ಸೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ 
ಅಲ್ಲಿರುವುದು ಇಲ್ಲೂ ಇದೆ ಎಂದು ಮೆರೆಯುವ "ವಡ್ಡ ತನವಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿರುವ 
ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಮರುಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವತ್ತ ನಾವು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ಸೂಚಿಸುವುದು ನನ್ನ ಗುರಿ. 


ಬಪ್ಪಣಿಗಳು : | 
(1) a) John willett : Brecht on theatre : Radhakrishna : 
(1964) 1979 
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(2) 


6) ೫ 


(4) 


0) Frederick Ewen ; Betrolt brecht : his life, his art, his 
times-calder & Boyes 1970 
ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಪಾಲ್‌ಕ್ಲಾಡೆಲ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಈ ರಂಗ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿದ್ದ, 1927ರ ಅವನ "ಕ್ರಿಸ್ಟೊಫೆ ಕೊಲಂಬೆ, ಎಂಬ ನಾಟಕ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಇವನನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾನೆ ಕೂಡ. ಆದರೆ ಕ್ಯುಥೊಲಿಕ್‌ ಪಂಥದ ಅನುಯಾ 
ಯಿಯಾಗಿದ್ದ ಇವನ ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶ ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಜ ಘಾಸುಪುದ ಆಗಿತ್ತು. ಎಂದರೆ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಆತ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಳಸಲು ಯೋಚಿಸಿದ್ದನು. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಶಾಬ್ದಿಕ ಕಲೆಗಳು ನಿರೂಪಕನನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ 
ಅಕಾ ಖಾಸ್ಟಾವ್ದಾ ಪರಂಪರೆಯ ಕೃತಿಗಳು ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಬಲ್ಲವು. ಚಂಪೂ 
ಮತ್ತು ಆ ಮುಂದಿನ ದೇಸಿ ಪರಂಪರೆಯ ಕ್ಯ ತಿಗಳು ನಿರೂಪಕನ ಮೂಲಕವೇ ಕಥೆಯನು 
ಹೇಳಿಸುವ ತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಇದನ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ ದೃಶ 
ಕಲೆಗಳು ಕೂಡ ನಿರೂಪಕನನ್ನು ಬಿಡುವ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಲಿಲ್ಲ. 
ಹರಿಕಥೆಯ ನಿರೂಪಕ ತನ್ನ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರಗಳ ವಾಚಿಕವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುವ ಬಗೆ 
ನಮಗೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ ಯಾವ ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ಆಗಲಿ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ 
ಅಭಿನಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಮಗೆ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಮ್ಮ ಪಾರಂಪರಿಕ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆ ಇದೆ. ಒಬ್ಬ ನಟಿ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಸುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ನೋಚಕ 
ಪಾತ ತ್ರವನ್ನು ಕಹಾ ನಟನನ್ನು ಅವಿನಾಭಾವದಿಂದ ನೋಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬಹುದು: 
ಇದು ನಟ ಪುರಾಣೀಕೃತಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಬಗೆ. 


ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾಗಿರುವವರಿಗೆ ಒಂದು ಸುದ್ದಿ ಪತ್ರವನ್ನು 
ತಲುಪಿಸಲು ಪಿ. ಪಿ. ಗಳ ಬಳಗ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದೆ... ಬೇಕಾದವರು 
ಕೆಳಗಿನ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ವಿಳಾಸವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಬೇಕಾಗಿ ಕೋರಲಾಗಿದೆ, 
ಭಜೆ. ಎಚ್‌. ರಾಮಯ್ಯ 

630-ಇ, ಔಟ್‌ ಹೌಸ್‌ 

2ನೇ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ, ಆರ್‌.ಪಿ.ಸಿ, 

ವಿಜಯನಗರ 

ಬೆಂಗಳೂರು-560040 
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ನೊಬೆಲ್‌ ಉಪನ್ಯಾಸ 


ತಾ ದ ಜ್‌ pe ped ~ 
ಸಮುದ್ರದಿಂದ ನೂಕಲ್ಪಟ್ಟು ಮೆರಳಿ ಳಿನಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಹೋದ ನಿಚಿತ್ರೆ ವಸ್ತುಷೊಂದೆಸು 


_ ಅ ಓಕ್‌ 
ಅಥವಾ ಆಕಾಶದಿಂದ ಬಿದ್ದ ಅನೂಹ್ಯ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ದಿಗ್ಗ ಮೆಯಿಂದ ಕೈಗೆತ್ತಿ | 
ಕೊಂಡ ಕಾಡು ಮನುಷ್ಯ -ಅದರೆ ಸೂಕ್ಸ್ಟ್ಮಾತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಂಕುಡೊಂಕುಗಳನ್ನು 
ಕೆಲ ನ್ಮೆ ಅದರ Pun. bs ಪು, ಕೆಲವೊಮೆ, ಸೂರ್ಯಾ ತತ್ಕಿಯಳಿ ಆಹರ ಕಣ 

» ೬ ತೆ ಣಾ 
ಕುಕ್ಕುವ ಪ ಪ್ರಜ್ವಲತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ-ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ-ಹಾಗೆ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾ, ಅವನು 
ಹೇಗೆ ಉಸಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ, ಯಾವುಹೋ ಸಾಮಾನ್ಯ ಉಪಯೋ 
ಗಕ್ಳೈ ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಳಸ 'ಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಅಸಾ ನಾಸ್ಯ ಉಪಷಯೋಗವಿತೆ 


ಯೆಂದು ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಯೋಚಿಸದ ಹಾಗೆ ನಾವು ಕಲೆಯನ್ನು ನನು ಕೈಗಳ್ಳೆ ಬ್ರ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 

ನಾವೇ ಕಲೆಯ ಯಜಮಾನರೆಂಬ ಆತ ನಿಶ್ವಾಸ ದ ಭಾಷನೆಯಿಂಡ 
ಉದ್ದೇಶ ಗುಡ್ಡೆ ಹಾಕುತ್ತ, ಅದನ್ನು ಸಬಕಾಸು ere. 
ಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುತ್ತ, ಹಣಕ್ಳಿ 'ಕಲೆಯನ್ನು ಷಪಕಾಕ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಮನರಂಜನೆ, ನೆ ನೈರ್ಟಕ್ಲ ಜ್‌ ಹಾಗೂ ವಿವಿ 
ಆಗಾಗ ಬಳಸುತ್ತ ಬದಲಾಗುವ ರಾಜಕೀಯಕ್ತ್ಟೆ ಅಥವಾ ತಾತಾ 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತ ಕಲೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಕ ನೆಮ 
ದ್ದೇವೆ. ಆದರೂ ಕಲೆ ನಮ ಈ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಆಸವಿತ 
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ಕ ಲ್ಲ. 
ನಿಗೂಢ ಅಂತಃ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಲೇ ಇರು 
ಈ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ನಾವು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊ ಕುತ್ತಿ ವಿಮ H 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದೆ ಟ್ಲೀಫೆ ಎನು ವ ಭೂಪ ಯಾರು? ಅಂಥವನು ಕಲೆಯು ಎ 
ಕಂಡಿದ್ದು ನೆಯ 9 ಪ್ರಾಯಶಃ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಾವನೋ ಒಬ 
ಹ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಮಗೆ ತಿಳಸಿರಜೇ ಹು, ಅಡಿಕೆ ಈವರೆಗೂ ಆ 
ರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ ಲು ನಮ್ಮಿಂದ ಸಾಧ ವಾಗಿಲ್ಲ. 


« ಅ "ಶಿ 
9 ನ್‌ ಎವಿದಲರಿಣಎ ಮೆ 
ಒಂಡು ಬಗೆ ಲಾನಿಪನಿದ್ದಾನೆ, ಆತ ಸ್ಪತಂತ, ಆಧಾ 
ಮೊ ದ್‌ ಮೆ ಕು ಕ” Y ಣ್‌ 
ವೊಂದಿರ ಸ್ನಸಿ ಕರ್ತ ತಾನೇ ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸುತ್ತ್ವಾ ಆ ಪ್ರಸಂಚ ವ 
ಫ 


ತೀ 


ಅಸಾಧಾರಣ ಸ್ರತಿಭಾವಂತನೂ ಈ ಹೊಣೆ ಹೊರಲಾರ. ತಾನೇ ಅಸ್ಮಿತ್ವದ ಕೇಂದ್ರ 
ಎಂದು ಒನ್ಮು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡ ಮನುಸ್ಯ ನು ಸಶಕ್ತ ಅಧಾ ತ್ಮ ನ್ಯ ನಸ್ಮೆಯ ನ್ನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟ ಸಲು ಸಮರ್ಥನಾಗಲಿಲ್ಲ. ತಾನು ರಾ ವು ವ್ವ ಸ ಓತ 


ನೌೌಲ್ಯಗತಿನ್ನು ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ರ ಸೋಲನ್ನು ನಿಚ್ಛಿಪ್ರವಾದ ಆದುನಿಕ 
ಒತತ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ ನಾನವನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ 
ಇವದ ವೇಲೆ ಹೇರುತ್ತಾನೆ. 
ಇನೊ ಬ ಕಲಾನಿದನಿದ್ದಾನೆ. ಈತ ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠ. ತನ್ನನ್ನು ಮೀರಿದ 
ಉನ್ನತ pe ಯನ್ನು ಈತ ಗು ಕಸಲ 2ನೆ. ತಾನು ಬರೆಯುವ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಿಸು 
ಪ್ರವರ, ತ ನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವವರ ಎಲ್ಲ ಜವಾಬ್ಬಾ ರಿಗಳೆನ್ನು ಹೊರುತ್ತ ಈತ 
ಇ ವಿ ಧ್ಯ ಕಾ ರಯಂತ ಫೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇವನು ವಿಶ್ವ 
ಷನ್ನು ಸದ್ರಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ- ಈ ಇಕ್ಕೆ ಸ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನೂ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ 
ಆಹಗಿಯವು, ಈಳ ದೂ ವಿಶ್ವದ ಸಾಮರಸ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು, 
ಕೈಗಳ ನ್ನು ನೂಕಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸು 
ದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ೯ಯಾಗಿ ತಿಳಿಸುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಕಾರ್ಯ. 
, ಅನಾರೋಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ ಆತ ತನ 


01 ೭ 
ಇ 


» ಅಷರ ಸರಿಜ್ಞಾನ ನನಿಲದ ಹಟಾತ್‌ ತಿರುವು 
ಆಲೆ ೧ 

ಸುಡಿಯಲಾಗಡೆ ಶೋಧಗಳು, ಕಲೆ ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಅಗಾಧ 
y , ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರಾಸಂಚಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 


ಯಾವುದಕ್ಪಾಗಿ, ಅದರಿಂದ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ರಿ ಬೆಳೆಡಿದೆ. ಅವಸಾನ ಹೊಂದು 


ತೆ.ಡೆ. ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾರಾದರೂ ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ತ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ; ನಾವು ಅಳಿಯು 

ದ 9 

ತ್ಲೇವೆ. ಆಸರೆ ಕಲೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ನಾವು ಸಾಯುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಎಂದಾ 
pe 


ದರೂ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತೇವೆಯೆ ? ಎಲ್ಲ ಮಿತಿಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆಯೆ ? 
೪ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುನಿಗೂ ಹೆಸರಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಶಬ್ದಗಳಾಚೆಗಿನ 
ಸಾನ್ರಾಜ್ಯದಕ್ಲಿವೆ, ಕಲೆ ಮಂಜುಗಟ್ಟಿದ ಹೃದಯವನ್ನು ಬಿಸಿ ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. 
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ಖಿನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡ ಬಲ್ಲದು. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಕಲೆಯ 
liste’ ನಾವು ತರ್ಕದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಬಿವೃದರ್ಶೆನವನ್ನು ಶೀಘ್ರವಾಗಿ, ಅವ್ಯಕ್ತ 

ಪಡೆದಿದ್ದೇವೆ. 

ಜೊಸೊ ತಯೆವ್‌ ಸ್ಥಿ ಒಮ್ಮೆ ಒಗಟನುಕೆ ಹೇಳಿದ: “ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶ್ವವನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಗಾಲ ಇಡು ನನಗೆ ೯ 
ಕಂಡಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ರಕ್ತ ನಿಪಾಸೆಯ ಇತಿಹಾ ಲ ಸೌಂದಯ 
ಯಾರನ್ನಾ. ದರೂ ರಕ್ಷಿಸಿದೆಯಾ ? 

ಎನೇ ಆಗಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಎಂಥದೋ ವಶೇಷವಿನೆ, 
ಳಾ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಗುಣವಿದೆ. ನಿಜಷಾದ 'ಕಲಾಕೃ ತಿಯೊಂದಾ ಷ,ಕಟಸು 

ಸ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪರಿಪ್ಪ ಭೂರ್ಣವಾದಷ್ಟು ಒಲ್ಲದ ಹೆ ಹೃದಯವನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸು ಂಥಡ್ದು. 
ಸನಿನೋಟ್ಸ್‌ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಭಾಷಣವನ್ನು » ತರಾತುರಿಯ ಪತ್ರಿಕಾ ವಿವರ 
ಣೆಯನ್ನು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು, ಅಥವಾ ಅಧ್ಯಾತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಯೊಂದನ್ನು ನಯವಾಗಿ, ಒಪ್ಪವಾಗಿ ಸುಳ್ಳಿನ ಅಥವಾ ತಪ್ಪಿನ ಆಧಾತಡೆ ಮೇಲೆ 


ಸಿದ್ದ ನಡಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ವಿವಾದಾತ್ಮಕ ರಾಜಕೀಯ 
ಭಾಷಣ, ಪತ್ರಿಕಾ ವಿವರಣೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಅಥವಾ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ 


ರೂಪಿಸಿದ ದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರ ಬರುತ್ತದೆ. ಪುನಃ ಅ ಸೇಯಷಾಗಿ, ಮನೋಹರ 

ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ; 'ಸೈಟೀತವೂ ಆಗಿರುತ್ತಷೆ. ಇಷೇ ಕಾರಣಕ ಕ್ಕಾಗಿ ಇವು ನಂಬಿಕೆ 

ಮತ್ತು ಅನನಂಟಕೆಗಳಿರೆಡನೂ ಸ್ಮ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ 4 ಲಾರದಂಥವನ್ನು ಪ.ತಿಪಾದಿಸ 


ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆ. 


ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ತನ್ನ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ev 

ಕೃತಕ ಹಾಗೂ ವಿಕೃತ ಭಾವರೂನಗಳು ಪರೀಕ್ಷೆಯ ನು ಮುಂಜಿ ಶಿಲ್ಲಡೆ ವಿಚ್ಛೆದ್ರವಾಗಿ 

ಬೀಳುತ್ತವೆ; ಕೋಗಗ್ರಸ ವಾಗಿ ಬಣ್ಣ ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ; ಯಾರೊಬ್ಬನ ಅರಿ 


ನನ್ನೂ ದೃಢೀಕರಿಸುವುದ್ದೂ” ಸತ್ಯವನ್ನಾ ಧರಿಸಿದ ಸಜೀವ, ಸಾಂದ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ: ಕಾಡುತ್ತವೆ. ಯಾರೂ, ಎಂದೂ, ಕಾಲಂ 
ತರದಲ್ಲೂ ಇವುಗಳ ಳನ್ನು ವಾಡದಿಂದ. ಖಂಡಿಸಲಾರ. 

ಪ್ರಾಯಶಃ ಸ ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸುಂದರಗಳ ಪುರಾತನ ತತ ನಾವು ಯೋಚಿಸಿದಂತೆ 
ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಸೂತ್ರವೇ? ವಿದ್ನಾಂಸರು ಪ ತಿಪಾದಿಸಿರುವಂತೆ ಸತ್ಯ_ಶಿವ 
ಸುಂದರ ವೃ ಕ್ಷಗಳ ತುದಿಗಳು ಸಂಧಿಸುವ ರ 
ಕೇರವಾಡ ಸೆ ಸಕ್ಯಿ-ಶಿವಡ ಕುಡಿಗಳು ಉರು 


ವ 
ದಾದಿ, 


n Ad 
ಬಿದ್ದರೆ, ಬೆಳೆಯಡಂತಾವರೆ, ಪ 


16 


ತೆ 


ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕೊಂಬೆಗಳು ಬೆಳೆದು ಅಜೀ ಸ ಳಕ್ಸೈ ಏರಿ ಸತ್ಯ- 
ಶಿವದ ಕುಡಿಗಳ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತವೆಯೆ ? 

ನಮಾನ್‌ ಸಮು “ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶ್ವವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದು”. ಮಾತು 
ನಾಲಗೆ ತಪ್ಪಿ ಆಡಿದ್ದಲ್ಲ; ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿ. ಎಷ್ಟಾದರೂ ಆತ ಮಹತ್ತರವಾದುದನು 
ನೋಡುವ ಅದ್ಭತ ಶಕ್ತಿಯ ನ್ನು, ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ. 
ಹಾಗಾಹಕೆ, ಅಫುಸಿಕ ಸ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕಲೆ-ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಸಹಾಯಕವಾಗ 
ಲಾರವೆ ? | | ೫. 


(98 


& 

ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರೂ ಪಡೆಯದ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಈ 
ನೊಬೆಲ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಿಸಲು ನಾವು ಏರಿದ್ದು ಒಂದೆರಡು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ಸೃಲ್ಲ; ಸಾನಿ 
ರಾರು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು. ಈ ಸ್ಥಾನ ತಲುಪಿ ಉಳಿದಿರುವುಪೇ ನನ್ನ ಅದೃಷ್ಟ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ನನಗಿಂತಾ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥರೂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರೂ ಆದ ಇತರರು ಕಣ್ಮರೆ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾನೇ "ಗುಲಾಗ್‌ ಆರ್ಪಿ ಪಿಲಾಗೋ' 
ದ್ವೀಸದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದ್ದೆ. ಬಿಗಿ ಕಾವಲಿನ ಮಧ್ಯೆ ಯಾರೊಂದಿಗೂ ಮಾತನಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರನ್ನು ಕೇಳಿ ಬಲ್ಲೆ ; ಕೆಲವರನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಆ ಪಾತಾಳದಲ್ಲಿ ಕಾಣೆಯಾಗಿರುವ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಮಾಡಿರುವಂಥ ಕೆಲವರು 
ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಗೊತ್ತಿರುವಂಥವರು, ಆದರೆ ಮನ್ನಣೆ ಸಡೆಯದಂಧ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವಾಗಿ ಒಮ್ಮೆಯೂ ಉಲ್ಲೇಖಸದಂಥವರೂ ಎಷ್ಟು ಜನ? ಅಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಹೊತುಹೋಗಿದೆ.ಒಂದು ತುಂಡು ಬಟ್ಟೆಯೂ ಇಲ್ಲವೆ, ಹೆಣದ ಪೆಟ್ಟಿ 
ಗೆಯೂ ಇನದೆ, ಕಾಲ್ದೆರಳಿಗೊಂದು ಅಂಕೆಸಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡು. ರಷ್ಯನ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಠಂತರವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಹೊರ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಬಂಜರು ಭೂಮಿಯಂತೆ 
ಕಂಡಿದೆ. ಸಮೃದ್ಧ ಅರಣ್ಯ ಬೆಳೆಯಬಹುದಾದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕತ್ತರಿಸಿದ 
ನಂತರವೂ ಒಂದೆರಡು ಮರಗಳು ಕಣ್‌ ತಪ್ಪಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿವೆ. 

ಪಾ ಗೌರವಕ್ಕೆ ನನಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಯೋಗ್ಯರಾದವರಿದ್ದರು. ಈಗಾಗಲೇ 
ಜೀವತೆತ್ತು ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಅವರ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ನಾನೀಗ ಅವರು ಏನನ್ನು ಹೇಳ 
ಬಯಸಿದ್ದರೋ ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಊಹಿಸಲಿ ? ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ ? 

ನಾವು ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಅತೀವಯಾತನೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರಾತ್ರಿಯ 
ಹೊತ್ತು ಸೆರೆಯಾಳುಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ, ಲಾಟೀನುಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ಮರಗಟ್ಟಿ ಸುವಂಥ 
ಚಳಿಯಿಂದ ನಡುಗುತ್ತ ಇಡೀ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಏನನ್ನೋ ಹೂಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕಿವಿಯಿದ್ದಿದ್ದರೆ ತಾನೇ ? ನಮ್ಮ “ಹಿತಚಿಂತಕರಾದ” “ದೂತರು” 
ನಾವು ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ವರದಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಇಡೀ ವಿಶ್ವ ಅದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದೂ ಆಗ ನಮಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದಿತ್ತು" 
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ನಮ್ಮ ದರ್ಶನ ಕ್ಷೇತ್ರ ಭೌತಿಕ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ, ಆಧಾ 


ಅಲ್ಲ ಆವುಗಳನ್ನು ಯಾವುದೂ ಅಸ ಸ್ಹವ್ಯಸ್ಮಗೊಳಿ ಗೆ ((ೈೃ್ಪ ॥ 
ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಸ್ಫಬದ್ಧ ತೆಗಾಗಿ ಪುಸ್ಮಕಗಳಿಂದ ಎನವಲು ಸಡೆದವಲ್ಲ. ಸೆರೆಮುನೆಗಳ 
ಗೂಡುಗಳಲ್ಲಿ, ಅರಣ್ಯ ಶಿಬಿರಗಳ ಬೆಂಕಿಗಳ ಸುತ್ತ, ಈಗ ಮೃತರಾಗಿಶಂವ ವ್ಯಕ್ತಿ I 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸಿದ ಸುಭಾಷಣೆಯನ್ಲಿ ಇವು ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಿದಂಥಪು. 
ಹೊರಗಿನ ಒತ್ತಡಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾದ ಮೇಲೆ, ನನ್ನ ಹಾಗೂ ನನ್ನಂಥವರ 

ಷ್ಟಿ ಸಿ ಕೋನಗಳು ವಿಶಾಲವಾಗಿ, ಕ್ರಮೇಣ ಒಂದು ಸಣ್ಣ್ಣ ಬಿರುಕಿನ ವಾಹಾಅಕವಷಾವರೂ 
ಸ ಹೊರಗಿನ “ಇಡೀ ವಿಶ್ವ "ವನ್ನು ನೋಡಿ ಗುರುತಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಈ “ಇಡಿ 
ವಿಶ್ವ” ನಾವು ಊಹಿಸಿದ್ದ ಕಂತ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿ ಬೆಚ್ಚಿಬೀಳಿಸುವಂತಿತ್ತು : ಹೊರ ಪ್ರಪಂಚ 


ವನ್ನೇ ಕಂಡರಿಯದ ನಾವು ಭಯಂಕರ ಜೌಗು ಪ್ರದೇ ಶವ 
ಭವ್ಯ ಹುಲ್ಲ`ಗಾವಲು” ಎನ್ನುವ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಆನಂದ ಬಾಷ್ಟ ಸುರಿಸಿಹಕು, ' 
ಇತರರು ಮನಸ್ವೀ ಶ್‌ 

ನಮಗೆ ಇಂಥ ಸ್ಟಿತಿ ಹೇಗೆ ಬಂತು ? ಯಾಕಾಗಿ ನಮಗೆ ಈ ನರಕ? ನಾವು ' 
ಅನುಭವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 'ಕಳೆದುಕೊಂಡಿ ದವಾ ? ಅಥವಾ ವನಿಶ್ವನೇ ಗೇಟ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲನೇ ? ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯೇ ಭಿನ್ನವಾಗಿತ್ತಾ ? ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ, ಭಿನ್ನವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಜನೆ ಏಕೆ ಅಸಮರ್ಷರಾಗಿಷ 89 
ಶಬ್ದಗಳು ಸಾಯುತ್ತನೆ, ನೀರಿನಂತೆ ಹರಳಯುಕ ತನೆ. ರುಚಿ, ಬಣ್ಣ, ನಾಕನೇ 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಜೆ ; ಗುರುತನ್ನೂ ಬಿಡದೆ. 

ಈವರೆಗೆ ಅದನ್ನು ನಾನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ, ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ 
ಮಾತಿನ ಧಾಟಿ, ಬಂಧ, ಭಾವ. ಇಂದಿನ ನನ್ನ ಭಾಷಣ- ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿವೆ. 

ಸೆರೆಮನೆಯ ಶಿಬಿರದ ಆ ರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ 


ಇ fa 
ಭಾಷಣಕ್ಕೂ, ಇದಕ್ಕೂ ಬಹುಶಃ ಹೋಲಿಕೆ ಇರಲಾರದು. 
ಲ 
ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವ ಎಂಥದಾಗಿತ್ತೆಂದಕೆ ಪ್ರಷಂಚ ' 


ವನ್ನು ಅವನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ, ಅವನ pe ಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಅವನ 
ವೌ *ಲ್ಯಗಳ ಅಳತೆ ಗೋಲ ಹಃ Nw po ವೈಯ 
ಕ ಹಾಗೂ ಸಮುಷಾಯ 


pT rg) £3 


bu 
ಪಂಚ ತುಂಡು ತುಂಡಾಗಿದ್ದ ಅನಧಿಯಾಲ್ಲಿ ಜನ ಗಹ ಆ ದುದು 
ಇ) 


ಇ 1 pe ತಿ ಮ್‌ a ತ್ಹ ಹಾ 
ಸಿ ನ್ನು ಪ್ರಾಮೋಗಿಕ ಅನುಭವಗಳ ೨ಬಿ, ತಮ್ಮ ಸಪೂದಾಯ- ಸವತಾಇಗಳಿಂದ್ಕೆ 
ತ್ತೆ ಎಲ್ಲ ಮ ಜೆ p Ka 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ತಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಗಡಿಯೊಳಗೇ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಆಗಿದ್ದ 
ರಾಣ ತ್‌ ಇಷ್ಟು ರ್‌ ಹ ಲ್‌ | ಹ್‌ ಆ ಹೆ ಪಾ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಎಂದರೆ ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೋಡುವುದು ಮತ್ತು ವಕೌಲ್ಯಗಳ ಸಾ ತಾನ್ಯ 
= ಆ 


ಅಳತೆ-ಗೋಲನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಫ್ರೊಸ ಸ್ಸಿವುಮ. ಜನ ವ್ಯಾ ಸಕವಾಗಿ ಚದುರಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಅ ಅನಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಸಹನ ಗಳು ತೂಕ ಮತ್ತು, 
ಅಳತೆ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಷ್ಟೇ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಭನ್ನವಾಗಿದ್ದಿರ ಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ, ಆಗಾಗ 
| ಗಳ ಹೊರತು ಯಾರೂ ಇದರಿಂದ ಚಿಕಿತಗೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಈ 
ವೃತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೀಡನ್‌ ಕೌತುಕಗಳಂತೆ ಬರೆದಿದ್ದರೂ, ವಿಶ್ವವನ್ನು ಅದು ಭಯ 


ಒಂದುಗೂಡಿದೆಯಾಹರೂ ಒಂದು ಸಮುದಾಯ ಅಥವಾ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ ಒಗ್ಗೂಡುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಆಶಾಭಾವನೆ, ಅಪಾಯ ಎರಡೂ ಕಾಣು 
ತ್ಲಿನೆ. ಈವರೆಗೆ ಗಳಿಸಿರುವ ಅನುಭವಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಒಂದೇ 

ಯ್ಲುಡಿಯ ಮೂಲಕನಾಗಲೀ ಒಂದುಗೂಡಜೆ, ಅಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಹಾಗೂ ಶೀೇಡೀಯೋ ಮಾಲಕ ಔರಡಂಗಣಕ. ಎಲ್ಲಿಯೋ ನಡೆಯುವ ಎಂಥದೋ 
ಘಟಿನೆ ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ವಿಶ್ವ ಕ್ಕೇ ತಲಪುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಅ 


೧೧ 
ಇತಿ (ಚಿನ ವಪಶಕಗಳಲಿ ವತಾನವ ಜನಾಂಗ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ಳೆಯುವ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು, ನಾವು ಆರಿಯದ ವಿಶ್ವದ ಆ ಭಾಗಗಳ ನಿಯಮ 
ಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಈಥರ್‌ ಮೂಲಕವಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಯಾಗಲೇ ಪ್ರಸಾರ 'ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು 
ಬಹುಮಂದಿ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ps Wn ಸಮಾಜಗಳೆ ಬದುಕೆ 
ನೂ ವಿಶೇಹ ಶಕಯ 2 ಇಷ್ರಾಗಣವು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಶ್ವ ದ ಹಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಜನ ಫ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಮ್ಮ್ಮ ಇತ ತತ ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ. ಬೇರೆ 
ಯಾರ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನೂ ಅವರು ನೋಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 
ನಿಶ್ರಷ್ರ ಅನೇಕ ಮಾನದಂಡಗಳಿನೆ: ಸ್ಥಳೀಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ತೂಗಿ 
Y ಗಳಿಗೇ ಇನ್ನೊಂದು; ಹೆಳೆಯ ಸಮಾಜಕ್ಕೊಂದು, 
ಪಾತ್ಕ್ಯ್ಯೊಂಡಲು ಉನ್ನತ ತ ಮಟ್ಟಿ ೈದೆಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ವರೌಲೀಕರಿಸುವ 
ಮಾನದಂಡವೇ ಬೇರೆ. ಅಸ್ರಢಾ ಹ್‌ ಅಳತೆಗೋಲೇ ಬೇರೆ. ಈ ಮಾನ 
ಪ ಜಿಂಡುಗಳು ಹಗೂ ಗುಶುಕುಗಳು ಪರಸ 
ನಾಪು ಲಕ್ಕೀಡಾಗುತ್ತೆ (ನೆ, ನಷ್ಟು ಕಣ್ಣುಗಳು ನೋರು 


೬ [SC 


Dy ಮಿ ಮಿ ಸಮಃ ಘ SE) ೨ 
ತವೆ. ನೋವನ್ನು ತಡೆಯಲು ನಮ್ಮ ವಲ್ಲದ ಎಲ್ಲ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ನಾವು ಅನಿವೇ 


೬ 
ಕದ ಮಾನದಂಡಗಳೆಂದು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುತ್ತೇನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಹುಗೆ ಕಂಬ ಷಾ 


(3 


— 


ವಾಗಿ, ನೋನಿನದಾಗಿ, ಸಹಿಸಲಸಾ ಧೈವ ದ.ದಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 


ಮುಖ್ಯನಾಡದುದಲ್ಲ, ನೋವಿನದಲ್ಲ ಸಹಿಸಲಸಾಧ್ಯವಾದುದೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೇವಲ 
2 


ಅದು ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಸವೊಸವಾದದ್ದು. ದೂರದಲ್ಲಿನ ನರಳಾಟ, ಮೌನಕೋಧನ, 
[2 
ಣಾಹುತಿ, ಲಕ್ಸಾಂತರ ಬಲಿಗಳು ನಮಗೆ ಭೀತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
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ನಮ್ಮ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಉರುಳಿ ಬರಲಾರದಂಥದನ್ನು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನಾವು ಸಹಿಸಬಹು. . 
ದಾದದ್ದು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. 

ವಿಶ್ವದ ಒಂದೆಡೆ, ದೇವರಲ್ಲಿನ ತಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆಗಾಗಿ ಲಕ್ಸ್ರಾಂತರ ಮೂಕ ಶ್ರಿಶ್ಚಿ 
ಯನ್ನರು ಹಳೆಯ ರೋಮನ್ನರ ಹಿಂಸೆಯಿಂದ ಪ್ರಾಣಬಿಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ 
ಒಬ್ಬ ಹುಚ್ಚೆ (ಬಹುಶಃ ಇವನೊಬ್ಬನೇ ಅಲ್ಲ) ನಮ್ಮನ್ನು ಧರ್ಮದಿಂದ ಮುಕ್ತರನಾಗಿ 
ಸಲು ಸಾಗರದ ಆಚೆ ಪೋಪನ ಉಕ್ಕಿನ ಏಟು ತಿನ್ನು ತ್ರ ಅಬ್ಬರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಶನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಾನದಂಡ ಬಳಸುತ್ತ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ 
ಅಳೆದಿದ್ದಾನೆ. 

ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ, ಅಸಂಭಾವ್ಯ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯ ಕನಸೊಂದರಂತೆ 
ಕಾಣುವುದು, ಮತ್ತೊಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ, ue. ಮುಷ್ಕರಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡ:ವ ಕೂರ 
ತೋಷಣೆಯಂತೆ ನ್ಯಾಯಸ ಸಮ ತವಾದ ಕನನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ 
ನಿಕೋಪಗಳಿಗೂ ವಾಸನ ವಿಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತನೆ : ಎರಡು ಲಕ್ಬ್ಮ ಜೀವಿಗಳನ್ನು 
ಬಲಿತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಪ್ರವಾಹ ಸ್ಥ ಸ್ಪಳೀಯ ಸಂಚಾರ ಅಪಘಾತವೊಂದಕ್ಕಿ ಇತ ಗೌಣವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಪ ಪಮಾನಗಳಿಗೂ ಮಾನದಂಡಗಳು ಬೇಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ ¥ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಟುವಾದ ಮುಗುಳ್ನೆಗೆ ಅಥವಾ ತೊಲಗಿಸಿಬಿಡುವ ಭಾವಾಭಿನಯ 
ತೇಜೋವಧೆಯಾದರೆ ಇತರರಿಗೆ ಕ್ರೂರ ಹೊಡೆತಗಳು ಕೆಟ್ಟ ತಮಾಷೆಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ಶಿಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಅಪರಾಧಗಳಿಗೆ ಮಾನದಂಡಗಳು ಜೀಕೆಯಾಗುತ್ತ ಪೆ: ಒಂದು 
ನಸನೊವದ ಈ ನಕಾರ ಒಂದು ತಿಂಗಳ ಬಂಧನ, ದೇಶದಿಂದ ಗಡೀಪಾರು, ಒಂದು 
ತುಣುಕು ಬ್ರೆ ಡು ಮತ್ತು ಹಾಲು ಮಾತ್ರ ದೊರೆಯುವ ಏಕಾಂತ ಸೆರೆವಾಸ ಹೃದಯ 
ಕರಗಿಸುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಮಾನ 
ದಂಡದ ಪ್ರಕಾರ, 25 ವರ್ಷಗಳ ಸೆರೆವಾಸವನ್ನೂ ನಾವು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತೇವೆ.' ಹಿಮ 
ಗಟ್ಟದ ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದ ಏಕಾಂತವಾಸವೂ ನಮ್ಮ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ತಾಳುವುದಲ್ಲ. 
ಪಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದ ಚಡ್ಡಿಗಳ ಸೆರೆಯಾಳುಗಳು, ಆರೋಗ್ಯವಂತರನ್ನಿಟ್ಟ ಬರುವ ಹುಚ್ಚ 
ನಿವಾಸಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವುಯೋ ಕಾಕ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲೆತ್ಮಿ ಸ್ರುಷಪ ಮೂರ್ಜರನ್ನು ಗಡಿ ಪ ಸ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಗುಂಡಿಟ್ಟು, ಕೊಲ್ಲುವುದನ್ನೂ ಹವಿ:ಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಆ ಪರದೇಶದ ಭಾಸ ಬಗ್ಗೆ ಹೈದಯ ಹಾಯಾಗಿರುತ್ತ ಜಿ. 
ಆ ಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೇನೂ ತಿಳಿಯದು. ಅಲ್ಲಿ "ನಡೆಯುವ ಯಾವ ಘಟನೆಗಳೂ 
ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ವರದಿಗಾರರು ತುಂಬ ವಿಳಂಬವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಪ ಊಹೆಗಳಿಂದ 
ಮಾಡುವ ವರದಿಗಳ ಹೊರತು-ನಮ್ಮನ್ನು ತಲುಪುವುದಿಲ್ಲ. 

೫ 

ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿ, ಮಾನವ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಏಕ 

ರೀತಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಕೊಡು ವರು ಯಾರು ? ಹೇಗೆ ? ಯಾವುದು ನಿಜವಾದ 


ಬ 


ತ್‌ 
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666 
ದಬ್ಬಾ ಳಿತ, ಯಾವುದು ಸಹಿಸಲಸಾಧ್ಯನಾದದ್ದು ಎಂಬ ಅರಿವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ - 
ವರು ಟೇ 9 ನಮ್ಮ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿರುತ್ತ, ನಮ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ. ಮೆರುಗುಕೊಡುತ್ತ, 
ದೂರದ ಭೀಷಣವಾದದ್ದರ ವಿರುದೆ ನಮ್ಮ ತೋಪನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಯ Mes. 
ಮಾಡಿಸುವವರು ಯಾರು ? ತನ್ನ: ನ್ನ್ನ ನೂರಿ ಇಂಥ hd ಿ ಇತರರಿಗೂ ಹೆಂಚುವ 
ಸಮರ್ಥ ಯಾರು? ಸ 5 ಜಾರೆ, ಬಲಾತ್ಯಾ ರ ವೈಜ್ಞಾ ತ್‌ ರುಜುವಾತುಗಳಿಂದ ಈ 

ಈ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ tid ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ: ಡಕ ಕಲೆ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಈ 
ಕಾರ್ಯ ಸಾಧ್ಯ. 
ಲೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಸವಾಡವನ್ನೇ ಮಾಡಬಲ್ಲವು : ಇತರರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ತನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಅನುಭನಗಳ ಮೂಲಕನೇ ಪಾಠ ಕಲಿಯಲು ಹೊರಡುವ ' 
ಕಲೆ-ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಆಧೀನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲವು. ಕಲೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ 
ಬವಣೆ, ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಸತ್ತ್ವ ಗಳಿಂದ ಬೇರೊಬ್ಬನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದನ್ನು ಇನ್ನೊಬ್ಬನ 
ಎಂಸದಲ್ಲಿ ಶನ ರ್ಸ್ಟಸ್ಠಿ ಸುತ ತ್ತ, ಅವನು ಅದನ್ನು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಡಲು 
ಬಿಡುತ್ತ, ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬ ಅನುಭವಿಸಿದ ಅನುಭವಗಳ ಹೊರೆಯನ್ನು 


ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದೆಂದರೆ : ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಇಡೀ ಖಂಡಗಳು. 
¥ ಸಟ ಅಡು ಪುನರಾವರ್ತಿಸು ವುದು, ಕೆಲವು ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳು ಅನುಭ. 
ವಸ ಆಲೆೋಟಿಸಿಡು , ತಿರ ಸಿದ್ದು ಇತರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿ 
3 ಡಾ, ನಾವು ಏನನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿಲ್ಲವೋ “ದಕ್ಕಿ 
ಯಾಗಿ ps, ತತೆ:ಸಾಹಿತ್ಕ. ಭಾಷೆ, ಪದ ತಿ ಹಾಗೂ ಸಮಾನ್‌. ರಚನೆ. 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವಿದ್ದ ರೂ, ಕಲೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದು ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಅಗಾಧ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಈ 
ಅನುಭವ ಇಡೀ ೦ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಅಪಾಯದಿಂದ ಪಾರು ಮಾಡಬಲ್ಲದು ; ತಪ್ಪಿನ ಅಥವಾ 
ಅನರ್ಥಕಾರಿ ಮಾರ್ಗದತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ ತಡೆಯಬಲ್ಲ 
ಸಾಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ ಹಾಗೂ ಯಾರೂ ಮನ ಮಾನವೀಯ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಅಮೂಲ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನೀಡಬಲ್ಲದು ; ಅದೆಂದರೆ 
ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ. 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ ತ್ಯ ಒಂದು ರಾಷ ದ ಜೀವಂತ ಸ್ಮರಣ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇತಿ 
ಇಸದಲ್ಲಿ ಮತೆಯಾದದ್ದು ಈ ರೀ ಲ್‌ ಕಾವನ್ನು, ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಮಿಥ್ಯೆ 
ವಿರೂಪಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಣೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ರೃದೆ, ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವನ ಸೇಕ್ಷ ಸುತ್ತದೆ 
(ಸಮ ಕಾಸೆ ಫಷ ನಾಗರೀಕತೆ ಖಿ ಅನೇಕ ಜನ ವ್ಯ ಕ್ರಿಶ್ವಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು 


ತ್ರಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಸ ಮಾನತೆ ಬಗ್ಗೆ hu Adalat ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನ 
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ಗಳಲ್ಲಿ ಶೋಕಿಯಾಗಿವೆ. ನಾನು ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ಬೇಕೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳ 

ಬೇಕಾಮನಿಷ್ಟೇ : ಎಲ್ಲ ಜನೆಸೂ ಏಕರೀತಿಯ ವ ತ 

ಹೇಗೆ ನಮ್ಮ pS ಉಡುಗಿ ಹೋಗುತ್ತ ಜೆಯೋ ಹಾಗೆಯೆ 

ಕಾಲೀನ ನಾಗರೀಕತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕಿತ್ತ ಕಳೆದುಕೊಂಡರೂ ಅಪಾಯ 
ನಿರ್ಬಂಧಗಳ ಹೇರಿಕೆಯ ಗ ಯಾವ ರಾಷ್ಟ್ರ 

ಅಂಥ ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ವಿಷತ್ತು ಕಾದಿರುತ್ತದೆ, ಇಂಥ ನಿಬ 

ದ 


ಶ್ರಿ 
at 
ಗ 


"28 
21 
©) 
(( 
@L ₹9 


¢ 
( 


ಕ್ರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಫದ ಉಲ್ಬಂಘನೆ”ಯಲ್ಲ; ಅಡು ರಾಷ್ಟ್ರ 


ತ್ರದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರದ ty ಅಳಿಸಿ ಹಾಕುತ 


ಆ 
03 ಮ 
ಗೆ 2೪ {les 
ು ಬ್ಬ 
€) 
ಶಿ 
9 
el 


ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರಜೆಗಳು ತಮ ಚಾ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಪರಸ್ಪ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಅನನು ಕ. ಮೂಕ ಜನಾಂಗಗಳು ಹೆಟ್ಟು 
ತ್ತವೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೀ, ತಮ್ಮ ಅನುವಂಶಿಕರಿಗಾಗಲೀ ಏನನ್ನೂ ಬಿಟ 
ಹೋಗದೆ. ಅಖ್ಮತೋವ ಹಾಗೂ ಜಮ್ಯಾಟರ್‌ ಅಂಥವರನ್ನು ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಷ್ಟ ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಾ ಅವರು ಬರೆದುದರ ಒಂದು ಜ್ನ. ನನ್ನೂ 


ಜ್ರ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರ ಹ ಇರಾ ; ಇಸ್ಟ ಜಧಜವಗರಳೆ ಘಾವಾನ ಅರ್ಯ 
ಇಡೀ Me ಕುಲಕ್ಕೇ ಅಪಾಯಕಾರಿ. 


೬ 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ತನ್ನ ಡೇ ಆದೆ ಬದುಕು ಇರಬೇಕೇ? ಅಥವಾ ಕಲೆ 
ಕಲಾವಿದೆ ತಾನು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸ್ತಸದೀಕಾರ ಕ ಕತ ರ್ಕೇವ್ಯ ಷಷ್ನು ಸಷಾ ಮೆನ್ನಿನಿಟ್ಟು 
ಮಿ 9 ಭರ ನೇ ಹ ದ್‌ೆ 
ಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಜುಜುಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ಹೆ ಮ ಕೇ? ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆ 


ಗಳನ್ನು ಅನೇಕರು ಹಲವುಬಾರಿ, ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೂ ಬಿಸಿಬಿಸಿಯಾಗಿ, ಕೋಪಾವಿಷ 
ರಾಗಿ, ನಾಜೂಕಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನನಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಸಮಸ್ಯೆ ಇಲ್ಲ 


U೬ NVA 
ಶಿ 


ಇವು 
ಮತ್ತೆ ಈ ವಾದಕ್ಕಿ ಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯು ಕುರಿತು ಅಲ್ಲರ್ಟ್‌ ಕಾಮೂ ತನ 
೬ 


ಮಿ ೨ ತ್‌ ಈ ಡರ ತ್‌ ಲೆ A ಜಾ 

ನೊಬೆಲ್‌ Nee ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ತೀತ ಬುದಿ ಯ ಆಜಿಪಾ,ಯಗಳನು 
hiya pr MC 

ನಾನು ಸಂತೆ ತಾ ಸುತ್ತೇನೆ. ಆತ್ಮ ಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಕಳ 


ಯದೆ, ತೀರ ಕ್ಷುದ್ರ ವಸ್ತುಗಳತ್ತ ಎಡೆತಾಕಪಿ- ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ರಷ್ಯನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಶಕಗಳವರೆಗೆ ನಾಡ್‌ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಶ 


ಅ ಎಸಿ ತ್ತಿ 
ಹ ಸ ಸ್ತಿ ಆ pe _ ೧ ~~ ಕ 
ನನಗೇನೂ ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಂಷ್ಯನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ರೂಢಿಮೂಲ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಇವನೆ ಎ ಖಿ ಇ ಮು ~~ ಓ ಹಾ 
ಭಾವನ ಪ್ರಕಾರ ಬರಹಗಾರ ತನ್ನ ಜನರ ಮಧ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಹುದು ; 


[ 


pe 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭನಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಅನಲೋಕನಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಕಲಾವಿದನ 
ಹಕ್ಕ ಸನ್ನು ಕಾಷ್ಟೆ ತ್ರ ಕಸಿಮುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದನ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾವು 
ಒತ ಇ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅ ನನನ್ನು ಖಂಡಿಸಲು. ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳಲು, ಮನಿ 
ಮಾಡಿಕೆ ಕೊಳ ನಲು, ಪುಸಲಾಯಿಸಲು ಅವಕಾಶ ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ... ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ 
ಪ್ರತಿಜೆಯನ್ನು ಭಾಗಶಃ ಮಾತ, ಬೆಳೆಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ನೊಡ್ಡ 
ಹಳು ಹುಟ್ಟಿನೊಂ ಗೇ ಸೇರಿಕೊಳ ತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೇ ಅವನ ಧೀಶಕ್ತಿ ಯ ಹೊಣೆ 
ಗ % ಕಲಾನಿದ ಯಾರಿಗೂ, ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಖುಣಿ 
N ಕೊಂಡರೂ, ತನ್ನದೇ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿಶ್ವದ ದಲ್ಲಿ 
ನುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ “ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ, 
ರುವ, ಅಪ್ರಾಮುಖ್ಯರು ಅಥವಾ ಹುಚ್ಚರೂ ಆದ ಜನತೆಗೆ 
ನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡು 
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ಸ, ಈಣ್ಣ್ನೊ: ಹಿಂಸೆ ಹರಸ 
ಡಿ ಜಿ 2) 

ವ ಜನಾಂಗ್ಯ ಹೋರಾಟ, ಸಮೂಹ 
ಹೋರಾಟ, ಕಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘೆ ಹೋರಾಟಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತನ್ನು 
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ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಸಂಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಚತದ ಎ 
ತಾತ್ತಿಕನಿಧಿಯಾಗಿ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಗುಣ ಮಗ ಮಾರ್ಪಟ್ಟ ಡೆ. ಇವು 
ಕೊನೆ ಇಲ್ಲದ ನಾಗರಿಕ ಯುದ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ಲಕ್ಟಾಂತರ ಬಲಿಗಳನ ಸ ಬಯಸುತ್ತದೆ; ಒಳ್ಳೆ 
ಹಾಗೂ ನ್ಯಾಯ ಸಮ್ಮತವಾಮಿದು , ೨ಷು po ನಿಶ್ಚಿತ "ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿ ಮಾನವ 


ತ ಹಾರ ಮಾಡ್‌ ನೆ od 
ತಿಸ್ನಿರ ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ; ಆದ್ದರಿಂದ ಹಬ್ಬ ಠ 


(ತ ಕ್ಯ 
ಇಂಕ್‌ ಕ ಕ ಬಾಡ ಹಾ ks] ಕಾ 
ಸಡಿಲಗೊಂಡು ಅ ಆಲಲಿಗ ೮ ನಡಿಂದೆ ನಾಬಗ ನ 
1 
- ಖ್‌ ಕ್‌ ೦ಎ 
ಕಾ ಗಾಡ್‌ ಸ್ಯ ಘಾ pa ನ್‌ 
ತಿ v4" ಇದು ಸಖಜಮುಧ ಕಾಂ“ OU ಎ 
ಹಾವ ೦ ಟಿ 
ಗ್‌ 


ಅಲೆ ಇ 
ಯವ ನಡತೆ ಘಾ. ಪನಾನುಷ್ನವ ಎಂಬ ದೃಢ © 


= 6 ವಿ ಗೆ 
ಇವು ಸಾ ಡಿ ಅಪಹರಣ ನ 'ಎಿಖಿಯರ ಬಂಧನ, ಜಾಥ ರ್ಕ ಹಾಡು 
ಷ 
ಆ 


ಅದನ್ನು ಸರ್ವನಾಶ ಮಾಡುವ ತಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ, ಇವು ಯೆಶ 
ಸ್ರಿಯೂ ಆಗಬಹುದೆಂದು ಯಾರಾದರೂ ಯೋಚಿಸಬಹುದು. ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಹೊರತು 


ು 
ಜೇರಾವ ಅನುಭವವೂ ಇಲ್ಲದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನರಳಾಟ ಹಾಗೂ ಬುದ್ದಿ ವಂತಿಕೆಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಲ್ಲದಂಥ ವಯಸ್ಸಿನ ಯುವಕರು, ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ನಮ್ಮ ಅಪಖ್ಯಾತಿ 
ಯ ರಶಿಯನ್‌ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಪುನರಾವರ್ಶಿಸುತ್ತಿ ದ್ವಾ ರೆ ಅದರೂ 
ತಾವೇನೋ ಹೊಸದನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದವರಂತೆ ಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನತೆಯನ್ನು ಅನಾ 
ಮಧೇಯರನ್ನಾಗಿ ಹೀನಾಯಿಸಿದ ಚೀನಿ: ರೆಡ್‌ ಗಾರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ಯಷ್ಟ' ಉದಾ 
ಹರಣೆಯಾಗಿ ಈ ಯುವಜನ ತೆಗೆದುಕೊಳ ಳ್ಳುತ್ತ್ವಾ ರೆ. 

ಮ್ಯೂನಿಚ್‌ ಭೂತ ಇನ್ನೂ ಹವೆ ಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ದೊಡ್ತ ಕಥೆ. ೨೦ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಮ್ಯೂನಿಚ್‌ ಭೂಜ Phan ಎಂದು ಹೇಳಲೂ ನ ಇನು ಹಿಂಜ 
ರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹಠಾತ್ತನೆ ಮೇಲೆದ್ದು ವಿಷಕಾರುತ್ತಿರುವ ಬರ್ಬರ ಕ ಕೈ ತೈದ ಆಕ್ರಮಣ 
ವನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಭಯ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಈ ನಾಗರಿಕ ಜಗತ್ತು ಮಿಗುಳ್ನ ಗೆ ತಾಗೂ 
ರಿಯಾಯಿತಿಗಳ ಹೊರತು ಮತ್ತೇನನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಪ್ರಗತಿಪರ ಜನ 
ಸಂಕಲ್ಪದ ಒಂದು ರೋಗವೇ ಈ ಮ್ಯೂನಿಚ್‌ ಭೂತ. ಐಹಿಕ ಸುಖ.ಸಂಪತ್ತುಗಳೇ 
ಬದುಕಿನ ಪರಮಧ್ಯೇಯವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ ಅದರ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲ 
ತಮ ನ್ನು ತಾವು - ಜನರ ನಿತ್ಯದ ಸ್ಥಿ ಸಿತಿ ಇದು. ಅಂಥ ಜನ.ಇಂದಿನ 
ಜಗತ್ತಿನ ತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬಹಳವಾಗಿದೆ- ನಿಷ್ಟ ಯತೆ ಮತ್ತು ಎಕತಾನಗಳನು 
ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ; ಅಥವಾ ತಮಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಂಡಿರುವ ಬದುಕನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ನಡೆಸಲು ಅನುಳಾಬವಾಗುವ ಯಾವುದನ್ನೂ ದರೂ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. "ಇ ಇಂದಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಹೊಂದಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. 

ಈ ಜಗತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕವಾಗಿ ಒಂದಾಗಲು, ಜ್ಞಾ ಸ್ವ ನ-ಕರುಣೆಗಳನ್ನು ವಶ 
ಒಂದು ಭಾಗದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ ಸೀಲು ಆನಕಾಶವಿಲ್ಲವ 
ಸ್ಲಿತಿಯಿಂದೆ ನಾವು ಭಯಗೊಂಡಿದ್ದೆ (ಹೆ. ಭೂಮಿಯ ಒಂದು ಭಾಗದಿಂ 
ಮತ್ತೊಂಡು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಮಾಹಿತಿ ಹೋಗದಂತೆ ತಡೆಯುವುದು ತೀವ್ರ ಆಪಾಯ. 
ಹಾಗೆ ತಡೆಯುವುದು ಜತ ತಿಯ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವ ವಿನಾಶದ ಮಾರ್ಗದತ್ತ ಕೊಂಡೋ 
ಯ್ಯ್ಯತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಮಕಾಲಿನ ನಿಜಾ ನ ಇಲ. 

ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ಹಿಂದೆ, ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಬಹುದೊಡ ಆಶಾಭಾವನೆ 
ಯಾಗಿ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನ ಜನ್ಮೆ ತಳೆಯಿತು. ಆದರೇನು ? ಅನೀತಿಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ನಾತ ಅನೀತಿಯದಾಯಿತು; ಸಂಯು ಕೃಸಂಸ್ಥಾ ನಗಳು, ಇವಳ ಸಳ ೯ರಗಳಾಗಿ 

ರ್ಪಟ್ಟವು. ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಚುನಾಯಿತರಾದವರು, ಆಧಿಕಾರದಲ್ಲಿರುವವರಿಲ್ಲ ಈ 
ತಾ ಪಾಸ್ಟಾ ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಾಡುವ ಬಹುಮತದ ಒಲವಿನ ಮೂಲಕ 
ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈರ್ಸೈಯಿಂದ ಕಳವಳ 
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ಪಡುತ್ತ, ಉಳಿದವರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದತ್ತ ಗಮನವನ್ನೂ ಹರಿಸದಂತಿದೆ. ಖಾಸಗಿ 
ಫಾ ನರಳಾಟ, ಕಿರುಚಾಟ, ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ವಾದಗಳೂ ತಿರಸ ೈರಿಸಲ್ಪ ಟ್ರಿ ವೆ. 

ರ್ಕಾರಗಳ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳನ್ನು ತರಲು, ಸದಸ್ಯ ತ್ತ್ವ ದ ಹಿ ಹ ಬ 
ಹವಾ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಧಾತಾ ನೀವು ಸಂಸ್ಥಾನಗಳು ಎಂದೂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. 

ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ರೂಪ ಕೊಡುವ ಹೊಣೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಕೈಯ 
ಲ್ಲದೆ. ಅವರು ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು 
ಯಾರಾದರೂ ಯೋಚಿಸಿರಬಹುದು. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಡೆ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳ ಅಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಹೆಕಾರವನ್ನೆ ಅವಲಂಬಿಸಿದ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ಏನಾಗ 
ಬಹುದು, ಎಂದೂ ಯೋಚಿಸಿರಬಹುದು. ಯಾವ ವಿಜ್ತಾ ಸ್ವ ನಿಯೂ ತಾನು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ 
ಪಡೆಯಲು ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಸ್ವತಂತ್ರ-ಸಕ್ರಿಯ ಶತ ಯಾಗಲು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ರಯತ್ನ 
ನಡಸಿಲ್ಲ. 

ಈ ಕ್ರೂರ, ಸಶಕ್ತ » ಸ್ಫೊ ಟಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಅದರ ಹೆತ್ತು ವಿನಾಶಗಳಿ 
ಅಂಚುಗಳೆ ಮೇಲೆ Peres ಸ್ಥಾ ನನೇನು ? ಪಾತ್ರವೇನು? ಆಜ ರಾಕೆಟ್‌ಗ 
ಳನ್ನೂ ಹಾರಿಸಿದ, ಕೈ ಗಾಡಿಗಳನ್ನೂ “ತಳ್ಳ ದ ನಾವು ಭೌತಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗೌರವಿಸುವ 
Ao ಧಿಕ್ಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಲ ದ್ದೇವೆ. ಒಳ್ಳೆ ನ್ಟ ತನದಿಂದ ಸತ್ಯದಿಂದ ನರಗಳ ಘು 
ನಮಗೆ ಸಹಜವಲ್ಲವೇ? “ಮಾನನ ಹಾ ಹೇಗೆ ಭ್ರಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ, ಮನುಷ್ಯ ರೆಷ್ಟು 
"ಸಣ್ಣ'ವರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ನಿಸ್ಸಂಗಿಗಳಾದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ ಸುಂದರ ಇ 
ಇಂದು ಎಷ್ಟೊಂದು ಕಷ್ಟಗಳಿವೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಕಟು ಅನುಭಗಳನ್ನು 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಕೊಡುವುದು ಸಹಜವಲ್ಲವೇ 9) 

ಲೇಖಕ ತನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಇತರ ಪ್ರಜೆಗಳ ಸಮಕಾಲೀನರ ತೆರೆಮರೆಯ ನ್ಯಾಯಾ 
ಧೀಶನಲ್ಲ. ತನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಾ ಗುವ, ತನ್ನೆ ಜನ ನಡೆಸುವ ಎಲ್ಲ ದುಷ್ಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅವನೂ ಓಟ, ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಜನ ಮಾದಕ ವಸ್ತುಗಳ ಗುಲಾಮರಾದರೆ 
ಗಗನಸಖಿಯರನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದರೆ ಹ! ದುರ್ವಾಸನೆ ಲೇಖನ ಉಸಿರಾಟದೊಂದಿಗೆ 
ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಡೆ. 

ವಿಶ್ವ ದ ಇಂದಿನಯಾತತನೆ/ಳೆ ನಾವು ಹೊಣೆಗಾರರಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರಕಡಓಸುವಷ್ಟು 
ನಿರ್ಲಜ್ಜರಾಗುವೆ ? 

ವಿಶ್ವದ ದುರಾದೃಷ್ಟ ಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಚಿಂತೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಬೃಹತ್‌ ಹೃದಯ 
ದಂತೆ ನಾನು ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತೀಕ್ಷ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಇಷ್ಟು 'ಜಿತನಾಗಿದ್ದೆ ಕೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ನರಾಕಾಸ ಯ ಸಂಬಂಧ pe ಇ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಸಮಸ್ಟಿಯಂತೆ ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನ 
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ಎ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇತ್ತು 
ಮೊಷಹರು ಹಾಗೂ ಲೇಜುಕರು 


ಆದರೆ ಆಗ ಕಾಲದ ಗೆತಿನಿಳಂಬವೂ ಇತ್ತು : 


ವಿಜೇಶೀ 


ತಡವಾಗಿ, ಕೆಲಪು ವೇಳೆ ಶತಮಾನಗಳ 
ವಿಳಂಬವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗೂ ರಾ 


ಒಟು ಕಾರ 
ಟೆ ಬ 


ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. 


ಪ de ಹ. ಹಮ 
ಅಳು ಕರನ್ನು ಚಚದ. ಸೂ 
Mp ಹೀಗಾಗಿ ಅಕ್ಕ ಫ್ವ 


| ಕರು ಸಾಹಿಕ್ನಕ ಪಠಾಕಸನೆ ಅಂಶಗಳ 


ಇಂದು ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಲೇಖಕರ-ಓದುಗರ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಲೇಖಕರ ಹತ್ಯಾ ತಡವಿಲ್ಲವೆ. ಅನೊ ನ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲೇ 


ಪ್ರಕಟವಾಗದ ನ ನನ್ನ್ನ 


ಗಳಿಂದಲೂ ವಿಶ್ವ ವಾಚಕರನ್ನು 
“ರಾಹ್‌ ಸ್‌ ಹಾ ತೆ 5 ಇ ಶ್ರ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಲೇಖಕರ ಳೂ ನನ್ನ ಪುಸ್ತ ಕಗ ವಿನ ರ್ಶಾತ್ಮ' 


ಇತ್ತೀಚಿನ ವರ್ಷಗ ಗಳ ೬ನ ನನ್ನ ಕಾ 


ಗುರುತ್ವ ನಿಯಮಗಳ ವಿರು 


ಬಡಿಸಿವೆ. ನನ್ನ ೫೦ನೇ ಹುಟ 


ರಿಂದ ಶು ಜಿಮಿ ಬ ದದ್ದೂ ನನಗೆ ಅಶ್ವ ರ್ಯವೇ. ನನ್ನ ಮೇ 
ತಾಗಿಷೆ. ಬರಹಗಾರರ ಒಳ್ಳೂ ಟೆ ನನ್ನ 
ಹೊರಹಾಕಿದ ಅಪಾಯಕಾರೀ ಸಂದರ್ಭದೆ ಸಾ ವಿಶ್ನದ ಪ್ರಮುಖ ಬರಹಗಾರರು ತ ಸ 

ಕಣೆ ಅತಿ ಹೀನ ರಾಗಾ 


ಹಾಕದಿರುವುದೂ ಈಗ ಗಮನಿ 


ಮತ್ತು 'ಕಲಾನಿಷರ ಆತಿಫೈ 


ಟಿ 


ಸುವಂ 


Le 
ವ ದ್ರ, 
ಅನುಭೂತಿ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವ ಬರಹಗಾರ: ಟಾ ಈಗಾ 
ಸ ಹಬ್ಬ ಪಂಹು ಯಚೌಕೋಹಿತ 
ಮಿ 


ನ್ನ್ನ 
ಆಶ್ರಯ ಕಲ್ಪಿಸಿತು. ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದು, ನಾನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೂ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ನಾಡಿನಿಂದಲ್ಲ. 


3 
ಪ್‌ ಪು ಕ್‌ ಹ್ಹ್‌ | - 
ಪುಸ್ತ ಕಗಳು ಆತುರದ, ಕಲವೊಮ ಈ ಭಾಷಾಂತರ 


ಷು 
ಕ್ರಾ ಲ 


; 

೫. 

೫ 

30% 

೦ 
aa 
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ಜ್ರ 
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ಈ. 
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ಆ 
ಸಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಕೆ ಲೇಖಕಕ 


ಫ್ರಾಂಕಾಯ್ಸ್‌ ಮೌರಿಯಾಕ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಹೋ £ಶ್ಯೋಗಿಗಳಿಂದ. ನಂತರೆ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬರಹಗಾರರ ಸ-ಸ್ನೆ ಅವಿಕೋಧ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ನನಗೆ ನೀಡಿತು. 

ನನಗೆ ತೋಚಿರುವಂತೆ, ನನ್ನ ಆನುಭವದ ತೆಕ್ಕೆಗೊಗ್ಗಿರುವಂತೆ ವಿಶ ಸಾಓತ್ಯ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ Wer ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಶೋಧಿಸಿದ 
ಸಾವ ಸ್ಯ್ಯೀಕೃತ ಗ್ರಹಿಕೆಯಾಗಿಯೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಾರ, ಪ್ರತಿಫೆಲಿಸುವ ಒಂದೇ ಪಿ ಹೆ ಹಾಗೂ ಒಂದೆ 
ಗಾ ಜೀವಂತ ಹ ಭಾ ಮಾ ವಿಶ್ವ ha ರಾಜ 


Kk ie 
NAR 


ಕಾದು ಕೆಂಪಾಗಿವೆ; pA ಒಳಾಡಳಿತ ಸಚಿವರು 


ತ್ತೆ 


ುವ “ಒಂದು ಒಳಾಡಳಿತ ವ್ಯವಹಾಶ” ಎಂದೇ 
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& 


ತಿಳಿ ಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕೆ ಈಗ ಅಂಥ ಯಾವುಡೇ ಸಂಗತಿ ಒಳಾಡಳಿತ ವ್ಯ ವಹಾರ 

ವಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ.... ಮಾನನ ಅಸ್ತಿ ತ್ವದ ಅತ್ಯ ಂತ ಪ ಸ್ರಜ್ಞ್ಯಾಪ್ಪ ಪೂರ್ವಕ ಹಗ ಸಂವೇ 
ದನಾಶೀಲ ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ ಮಲು ಕ್ಯು ತ್ತಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು, ನಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದದು , ಅರಗಸಿಸೊಳ್ಳೆಜೇಕಾವದ್ದ ; ಕಸಾಬತ್ತ, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ನಾನು ಪೃಢ ನಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಇಂದಿನ ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯ ದತ್ತ ತಿರುಗಿದ್ದೇನೆ ; ನಾನು 
ಮುಖತಃ ಭೇಟಯಾಗದ, ಬಹುಶಃ ಮುಂಡೆಯೂ ನೋಡಲಾಗದ ನೂರಾರು 
ಗೆಳೆಯರತ ತಿರುಗಿದ್ದೇನೆ. 


pl} 


ಅ. 2 


ಗೆಳೆಯರೇ, ನಮಗೇನಾದರೂ ಬೆಲೆ ಇದ್ದರೆ ಉಪಕಾರಿಗಳಾಗಿರಲು ಸ ತ್ರಯತ್ನಿ 
ಸೋಣ. ಜಾತಿ, ಗುಂಪು ಹಾಗೂ ಆಂದೋಲನಗಳಿಂದ ವಿಚ್ಛಿದ್ದ Arc 
ನನ್ಮು ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಾಂತರದಿಂದ ಒಡೆಯುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗದೆ, ಬಂ ಗೂಡಿಸುವ 


ಎ 


ಕೆತಿಯಾ ಗಿ ಇರುವನು ಇತಕಾಕು ? ಬರಹಗಾರರ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾಷೆಗಳ ವಕ್ತಾರರ 
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ಸಾನ ಇಷೇ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು, ಜನ ವಾಸಿಸುವ ಈ ಮಣ್ಣನ್ನು, ಅದೃಷ್ಟಶಾಲೀ 
ಳಾ ಲು ಹ ಸ 
ಇ. ಪಲ್ಟಿ ನಿ ತ ಶಂ ಎಲ್ಲ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ತೃ oR ಷೆ ಡ್‌ ಮಾ 


ಭಯ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲ, ಪಕ್ಷಗಳು ಹಾಗೂ ಷಕ್ಟೃದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನ್‌ ಮನುಷ್ಯ ತಾನೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು es ಸಕಾ ಶತ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವಿಶ್ವ 
ತ್ರೈವೆ. ಒಂದು ಪಾ ತ್ಯ ದ ಸಾಂದಿ. ಕ್ಸ ತ ಅನುಭವವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದಕೆ 
"ವಾಸಿಸಿ, ಆದರಿಂದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ kh ಸಾನುಜ ಒಂದುಗೂಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ, 
ಒಂದು ಭಾಗದ ಜನ ಮಕ್ಕೊ, ಒ೦ದು ಭಾಗದ ಜನರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತಿಳಿಯಲ್ಕು 
ಅನುಭನಿಸಲು ಹಾಗೂ ನಿಖರವಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಹಳೆಯ ತಪ್ಪುಗಳು ಪುನ ನರಾವರ್ತನೆ 
ಯಾಗದಂತೆ ತಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿದೆ. 


ಶಿ 
ಷಾ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇದೇ ಕಾಲಕೆ ದಹಿ ವೈ ಶಾಲ್ಯವನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದೆ 


ee ಕೃಷ್ಟ ತ್‌ pt 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಏನು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳು ನಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಹುದು. 

ತನ್ನ ಹೇಡಿತನದ ತೇಜೋನಧೆಯೆಂದ, ಆತ್ಮ-ತೃಪ್ತಿಯ ಭಾ 
ಯುವಕರ ಅಲ್ಪ ಬುದ್ಧಿ ೨ ಯ ಅಜಾ. ಸಾಹಸೆಗಳಿಂದ ವಿಧ ಲದಾಗುವ ಸರ್ಕಾರಗಳನ್ನು, 
ಸಮಾಜನನ್ತು” ಬಂಜಸುವವರು ಲೇಖಕರಲ್ಲದೆ ಮತ್ತಾರು? (ಕೆಲವು ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸುಲಭ ಮಾರ್ಗ; ತೀರ ಸೋಮಾರಿಯಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ 
ಇದನ್ನು ಮಾಡ: ತ್ತಾ ಹೆ ) 

ನಗ್ನ ಹಿಂಸೆಯ, ಕ್ರೂರ ಆಕ್ರಮಣದ ವಿರುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ಏ 


ಕ್‌ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೊಂದಿಜಿ. ಹಿಂಸೆಯೊಂದೇ ಮೆಕಿಯುಪುದಿಲ ಮುತ್ತು planed 
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ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮಿಥೈಯೊಂದಿಗೆ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಬ್ಯಾ. ಡಾ ಡಾ My 
ಹೊರ 


ನಿಕಟವಾದ, ಆಳವಾದ ಹಾಗೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಬಂಧನವಿದೆ : ಮಿಥ್ಠೆ 
ಬೇರಾವುದೂ ಹಿಂಸೆಗೆ ಆಶ್ರಯ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ; ಮಿಥ್ಯೆ ಹಿಡಿಯುವ ತ್ತ ಒಂದು 
ಮಾರ್ಗ ಹಿಂಸೆ. ಯಾನನೇ ಆಗಲಿ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಸ್ನ ಕರ್ಮಮಾರ್ಗ ಎಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ, ಅಂಥವನು ಮಿಥ್ಯ ಯನ್ನು ತತ್ತ ವಾಗಿ ಅರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆ, ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಷಿ ಯೆಂದ 'ನರ್ತಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ಪ್ರಬಲವಾದಂತೆ, ಖಚಿತವಾಗಿ ಬೇರೂರದುತ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಗಾಳಿಯ ಗಾತ್ರವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವಷ್ಟು ಸೂ ಕ್ಮ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಮಿಥ್ಯೆಯ ಕವಚವಿಲ್ಲದೆ ಅದು ಸಾಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಸುಳ್ಳ ಗೆ ನಿಷ್ಮರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಿಂಸೆ ಬಯಸುತ್ತದೆ. 

ಸುಳ್ಳು ಹೇಳದಿರುವುದು, ಸುಳ್ಳುಗಳನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸದಿರುವುದು ಸಾಮಾನ್ನ 
ಧೈರ್ಯವಂತ ಮನುಷ್ಯನೊಬ್ಬನ ಸರಳ ಕಾರ್ಯ. ಅದೇ ಈ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬರಲಿ, 
ಬೇಕಾದರೆ ಆಧಿಪತ್ಯವನ್ನೂ ನಡೆಸಲಿ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮೂಲಕ ಬರುವುದು ಬೇಡ. 
ಬರಹಗಾರರು ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಮಾಡಬಹ:ದು : ಅವರರ 
ಸುಳ್ಳುಗಳನ್ನು ದಮನ ಮಾಡಬಹುದು : ಸುಳ್ಳುಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ 
ಕಲೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಜಯಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆಯೂ ಜಯ ಪಡೆಯುವುದು. 
ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಸುಳ್ಳುಗಳು ವಿಲ್ಲಬಲ್ಲವು. ಆದರೆ ಕಲೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ ನಿಲ್ಲಲಾರವು. ಒಮ್ಮೆ ಸುಳ್ಳುಗಳನ್ನು ಓಡಿಸಿದರೆ ಹಿಂಸೆಯ ಅಸಹ್ಯ ನಗ್ನತೆ 
ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ, ಹಾಗೂ ಪೊಳ್ಳು ಹಿಂಸೆ ಕುಸಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಗೆಳೆಯರೇ, ಈ ಕಾರಣಕ್ಟಾ “ಗಿಯೇ ನಾವು ವಿಶ್ವ ಕ್ಳೈ ಈ ಸಂಧಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೆರ 
ನಾಗಬಹುದು : ಯುದ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲವೇದು ನಿರಾಕರಿಸುವುದರಿಂದಲ್ಲ ; 
ಸುಗಮ ಬದುಕಿಗೆ ತನ್ನನ್ನೇ ತ್ಕ ಜಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದಲೂ ಅಲ್ಲ. ಸಮರಕ್ಕೆ ಹೋಗು 
ವುದರ ಮೂಲಕ. 

ರಶಿಯನ್‌ ನಲ್ಲಿ, ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾದೆಗಳು ಮೆಚ್ಚು ವಂಥವು. ಅವು ಜನ 


| 


ತೆಯ ಗಣನೀಯ, ಕಟು, ಘೋರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ದೃಢವಾಗಿ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ' 


ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ನನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದು. 


ಅನುವಾದ : ಜಿ. ಪಿ. ಬಸವರಾಜು : 


"ಅಂಕಣ' ದೊಂದಿಗೆ ವಿನಿಮಯ 
ಶೂದ್ರ, ಜಾನಪದ ಜಗತ್ತು, ಪುಸ್ತಕ ಪುರವಣೆ, ಗ್ರಂಥಲೋಕ 
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;ಕ್ರಿಸಬಲ್ಲವು: ಸತ್ಯದ ಒಂದು ಶಬ್ದ ವಿಶ್ವದ ಮೌಲ್ಯ | 


ತಪ್ಪಾರತ 


ಕಾಮಿಕ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ವಾಚನಾಭಿರುಚಿ 
ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾವ್‌ 


ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ "ಜನಪ್ರಿಯ'ಮಗುತ್ತಿ ರುವ ಅಭ್ಯಾ ಸವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ 
ಅಪಾಯಗಳ ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವುದು ಈ ಟಿಪ್ಪಣಿಯ ಉದ್ದೇಶ. ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಎ ನಗೆಹನಿಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಅಥವಾ ಧಾರಾವಾಹಿಯಾದ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರೂ 

ಸುವ “ಕಾಮಿಕ್‌? ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವುದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಫ್ರೀ (2?) ಅಥವಾ ಕಲಾಪ್ರಕಾರ (??) ಎಂದು ಕರೆದು ಆ ಪದಗಳಿಗೆ ಅವಮಾನ ಮಾಡಲು 
ನನಗೆ ಮನಸ್ಸು ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾಮಿಕ್‌ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳು ಕೆಳಕಂಡಂತಿವೆ. 

1. ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನ ಮಕ್ಕ ಕೃಳಿಗೆ ಕಥೆ ಕೇಳುವುದು ಮತ್ತು "ಓದುವುದು' ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಅವಕಾಶ. ರಾಮ, ಭೀಮ, ಸಿಂಡ್ರೆಲಾ, ಕರಟಕ, 
ದಮನಕ ಮಾಮುಹ-ತ ಪಾತ್ರಗಳು, ಈಸೋಪನ ಕಥೆಗಳ ಮತ್ತು ಪಂಚತಂತ್ರದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ಕಾಮಿಕ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಂಡು ಗೊತ್ತಾದ, ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕ ಳಿಗೂ 
ಗ್‌ ಆದ ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ, ವೇಪಭೂಷಣ ಮತ್ತು ಅಂಗವಿನ್ಯಾ ಸಗಳು ಬಂದನ; ವೆ. 
ಮಕ್ಕಳು ಅದನ್ನು ಟದದಕೆಗ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ್ದು ಏನೂ ಮಧ ಅರಳುವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಈ ರೀತಿಯ ಬೇಲಿಗಳನ್ನು ಹಾಕುವುದು ಸೂಕ್ತ ವಲ್ಲ 

2 NE ಸಂಯುಕ್ತಸ ಸಂಸ್ಥಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಟೆಲಿವಿಶನ್‌ ಅನ್ನು Idiotbox ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರಂತೆ. ಮಕ್ಕಳು, ಮುದುಕರು, ಯ.ವಕರು ಎಲ್ಲರೂ ಅದರ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು, `ಅಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುವ ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ “ಮನತೆತ್ತು' ನಿಷ್ಠ ಜ)ಯರಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರಂತೆ. 
ನಾಥ: ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನೇಕರು ಟಿಲಿವಿತಸಳನಳ 
ದಾಸರಾಗುತ್ತಾರೆ, ಟೆಲಿವಿಶನ್‌ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಜ್ಞ | ಎನನ ಬಾದಿ ್ಲಿಕ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿ; 'ಯೆ ಅಥವಾ 
ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸದೆ ಅವರಿಗೆ ಪು ವಾದ ಮನರಂಜನೆ, "ಸುದ್ದ ಮತ್ತು ವಿಚಾರ 
ಸರಣಿಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಎ ಹಣಾ ಪ್ರಚಾರಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಹಿಡಿತ 
ದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿ ತಶಕ್ತಿಗಳು ಜನತೆಯ ಆಲೋಚನಾವಿಧಾನವನ್ನೇ ರೂಪಿಸಲು ಹಾಗೂ 
ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಟೆಲಿವಿಶನ್‌ ಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಬೇರೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಮಿಕ್‌ ಗಳು 


ಕೂಡಾ ಅದೇ ರೀತಿಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿವೆಯೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಭಾರತದಂತಹ 


ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅವು “ಬಡವರ ಟೆಲಿವಿಶನ್‌ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟಿವೆ.” 
3. ನಮ್ಮ ಬಾಲಕ-ಚಾಲಕಿಯರು ಹಾಗಿರಲಿ ತರುಣ-ತರುಣಿಯರೂ ಕೂಡ ಟಾರ್ಜಾನ್‌, 


ಫ್ಯಾಂಟಮ್‌, ಮ್ಯಾಂಡ್ರೇಕ್‌ ಮುಂತಾದವರನ್ನು ನುಂಗುವ ವೇಗ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿಗಳು ನನಗೆ ಭಯ 
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ಬರಿಸಿವೆ, ಇಡೀ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಕಾಮಿಕ್‌ ಮತ್ತು ಕಂರ್ಟೂನ್‌ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಓದುವ (?) ಪದವೀಧರರನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಹೆಚೆ ಅದರೆ ಇಷ್ಟಗಳಿಕದ ಎಜಹ್‌ 
ಬ್ಲೈಟನ', ಬಾರ್ಬರ್‌ ಕಾರ್ಟಲ್ಯಾಂಡ`ಗಳ ಕಡೆಗೆ ಜನಂ ಹೆರ್‌ ರುಬಿನ್‌ ಅಸ್ಕಿಳಿ ಕಷ್‌ 
ಸುಸಾನ್‌ ಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹಿಂಸೆ, ಕಾಮ ಮತ 


ಹಹಿಷೆ ಮಗಳಾದ ಹ ಗ ಎನು ಲಾ ನಿ ಫುಡ್‌ ಗಿ 


ವ್ರ ಹು ಪ್ರೀಮಿ 9 ತಾತ ಭ್ರ ರೋ 
2 ್‌ ಹ ಹುಲು ಹ್‌ 6 £೫ ಜ್‌ ಲ್ಪ ್‌ 
ನಡೆಸುವ ಪ ಹಣ ಹಣಕಿ ಪರಠಿಯುಕ್ತದೆ. ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಹಕಾಲಗಳಕಾ 2 ಸ್‌ UH 2 ಜಾ ಒ 3 


ರಾಗುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು (??) ಈ ೫18೩1) ಒಡ ಕ ಅದ ರಣಷದ್ರ್‌ 
ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಹೊಣೆಹೊತ್ತಿರುವ ""ಅಮರ ಚಿ 
ಕಾಮಿಕ್ಸ್‌' ಮುಂತಾದವು ಕೂಡ ಇವಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಲ್ಲ. 

4, ಪಠ್ಯಷಸ್ತಕ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಲಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಬರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ 


ಹ” « 


ಆಕ್ಷಾಪಹಯೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಆಲ್ಲಿ ಕರಣ R ಚೂ ತ. ಚಿತ್ರಗಳ ಕೇಷಲ ಸಹಾಯ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಾದರೋ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಮುಖ್ಯ: ಜರಷಣಿಗೆ ಗೌಣ. ಟೀಗಾಗಿ 
ಕಾಮಿಕ್‌ ಗಳು. ವಾಚನಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹಟ್ಟಿ ಸ:ವ್ರವಿಲ್ಲ ಥಮ ಜೆಳೆಸ: ಪಲ ಇದಾ 
ಕೆಡಿಸುತ್ತವೆ. 

5. "ಹೋಗಲಿ, ಇವು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಾದರೂ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಳಸುತ್ಯಷೆಯೆೇ ಎಂದ 
ಅದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕ ತ್ರದ ಮೂಲಭೂತ ಉದ್ಧೇಶ ಕಫ ಹೇೆಳುಪುಷಲ್ಲ. ಕಷನಾಕ್ಮಕ 
ಚಿತ್ರಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರವೂ ತನಗಿಂತ ಹಿ ದಿನ ಮತ್ತು ಮುಂದಿನ ಚತ್ರದೋಂಪಿಗೆ 


ಮೂ 


ಘಟನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿರುತ್ತ ಹೆ ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ವ ಸ್ಮಭೀ ಕಾರ ವಾಶಿಶ: 
ಒಂದು ಕಡೆ ಸಹಜವಾಗಿರದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ | imaginative ಆಗಿ ಇಕದೆ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಆಕಾರ. ಬಣ್ಣ, ಬೆಳಕು ಸಾ "“ಆಗ್ಗ' ಹ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ ಅಪ್ಪೆ. 

6. “ಕಾಮವಿಕ್‌' ವ್ಯಾಸಂಗ ಕಡಿಮೆಯಾದ ಕೂಡಲೇ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಪಃಚನಾಬರ.ಚಿ 
ಬೆಳೆದುಬಿಡುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿ ತ್ಕಾ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಆಶಾಷಾದ ನನ 
ಪ್ರಿಯ” ಹಾಗೂ “ಮನರಂಜಕ” ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಡ ಕಾಮಿಕ್‌ ಗಳ ಹಾಗೆಯೇ ನಷ್ಟು ತಠಾಣತನ್ನು 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಪಿಗ್ಮಿಗಳಾಗಿ ಮಾಡುಬಲ್ಲುದೆಂದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತು. 

ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ನಗರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ "ಪಿಡುಗು' ಗಳಂತೆ ವ್ಯಾಹಿಸು 
ಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ರಿನ 
ಮಾಡುವುದಷ್ಟೇ ನನ್ನ “ದ್ದೆ ೇೀಶ: ಮಕ್ಕಳ ಕ್ಕೆಗೆ ಕಾಮಿಕ್‌ ಗಳನ್ನು ಕೆ ಸ 3 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿರುವ ಪ್ರ ಉಷಕರು, ಅವರಿಗೆ ಕಥೆಹೇಳು ಪುವಿಲ; ಆ ಷೂೂಅಕ ಜೆ 
ಪ್ರೀತಿ ಕೊಡುವುದಿಲ. ಅದರ ಬದಲು ಒಣಗಿದ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಮೂಡುವ ಅಷಾಸ್ತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕಎ ಜನಮನಸ್ಸಿ ನ ನಿಧಿಯಾಗಿ, ಪ್ರತಿನಿ ಥೀಪಾಗಿ, ಹಾ ಒಲ ಟು ಶವ ಕನಾ ಗಿತೂಪಿದರಿೀಿಡ ಕಬ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಬು 


ಯಾದ ಸಾಹಿತ ವೂ ಜ ಜನಜೀವನದ ನಿಧಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೂ ಆಗುವುದಲ್ಲದೆ ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿ 
ದರ್ಶಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ, 


ಕಡ ಮಾ ರ್ಗ 
ಕುವೆಂಪು 
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NN 


- ಬಾ. ಜೋಶಿ ಅವರ "ಮಾ ಅನ ಧರ್ನುದ ಆಕೃತಿ' ಯನ್ನು ಕುರಿತು 


/ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಸಣ ಕೈ 


ಷಾ॥ ಈ. ಜಾ. ಜೋಶಿ ಅವತು ಧಾರವಾಡದ ಹ ಸಲ್ಲಿದ್ದ ; ಸಾಮಾಜಿಕ ತತ್ವ 
ವಿಚಾರಗಳ ಸಾಧಕರಿರುವಂತೆ ; ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅನ್ವೇಷಕ 
ರು ಷಾ ಅಪತು ಆನ್‌ ಮನ್ವಂತರಗಳಲ್ಲಿ ತಮರ ri, ಈ 


ಮನ್ಸ ಂತರಗಳ ತುಂಬ ಅವಿರತವಾಗಿ ವಿಚಾರವಾವಿಯಾಗಿರುವ ನವಯುತರು. ಈ ವಿಚಾರ 
~~ ಅನೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ preg ಬದುಕು ಹಸನಾಗಿರಲಿ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಶಂಬಾ ಹ 
ಮುಟ್ಲಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದುಖಲುಮಾಡಿ ಕೃತಿ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಅಭ ನೈಸಿ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಶಂಜಾ ಅವರ ಕ್ಷಿತಿಜ ಅತೀ ವಿಶಾಲವಾದುದು. ಅವರು ಸಂಶೋಧಕರು, 
ವಫಾನವತಾಷಾದಿ ಎಚಾರವಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿರುವರು. ಅರವಿಂದ ಘೋಷರ ಚರಿತ್ರೆ 
ಕಾಡ “ಷಕಾಪಪ ಭಧರ್ಷದ ಆಕೃತಿ Wed ವರೆಗೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದರೆ, ಈ ತರಹದ ಸಂಶೋಧಕರು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ವಿರಳ. 

ವಿಶ್ವದ ವೇದ ಪೂರ್ವಕಾಲ, ವೇದಕಾಲ, ಪುರಾಣಕಾಲ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ 
ಕಾಲವನ್ನು ಬಲ್ಲ ವೈಚಾರಿಕ ಬೆಳಕು "ಮಾನವ ಧರ್ಮದ ಆಕೃತಿ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಾಲ-ಕಮತ. ಜೀವನವನ್ನು ಒಂದೇ ಎಂದು ಬಗೆದ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳೂ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಬೆಳ 
ಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಹಳಿದು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರು, 
ಜೀವ ವಿಕಾಸ ತತ್ವವನ್ನು ತಿಳದವರು, ಜಗತ್ತಿನ ವಿಕಾಸದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಿತ-ಜೀವನ ಒಂದೇ 
ಎಂದು ಒಪ್ಪಲಾರರು. ಈ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಶಂಬಾ ಅವರ ಸಂಶೋಧನೆ ವಿವರವಾಗಿದೆ. 

ಭಾಷೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಬಲ್ಲವರು “ಮಾತಿನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿರುವ ಮನುಷತ್ವ'ವನ್ನು 
ನಾವು ಒಪ್ಪತ್ತೇವೆ. ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಗೆ ಭಾಷೆ 

ಖಖ್ಯವಗಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜೀವನ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪದೆ, ಅದರ ಪದರ, 

ಗಳನ್ನು ತಿಳಿದಾಗ ಜೀವ, ಜೀವಿತ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಅರ್ಥವಾಗದೇ ಇರದು. 

ಮಾನವ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮದ ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ವಾದವನ್ನು (ಅಮೀಬಾ-ಮಂಗ-ಮಾನವ) ತೀವ್ರ 
ವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಡಾ| ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿ ಅವರು ಡಾರ್ವಿನ್ನನು ಮರೆತು ಬಿಟ್ಟಿರುವ 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ 


ಹಾರ್ವಿನ್ಯನ ಸಹಷಖಾಲೀಸನಾದ ಅಲ್ವೆಡ್‌ ವ್ಯಾಲ್ಯಾ ಸನು ದೇಹಗಳ ಎಕಾಸವಾದದಲ್ಲಿ 
ನ್ನು ಹಾಕಾ ಗಂರೂತಿ ಸಡಾ *ಕೆ: 

ತೆ 
ವೇದಗಳ ಕ್‌ ಹಾಗೂ ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಯುಗದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ `ದ ಅಸು(ಪ್ರಾಣ) 


ಪದಿ 
ಅಸುರ, ಸುರ ಶ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ missing ಹು ತಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೊಂಡಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಅಪ, ಬ್ಬ 
ಮಾನವನ ವಿಕಾಸವಾದವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"ಪಾನವ ಧರ್ಮದ ಆಕ್ಕೃತಿ'ಯಕ್ಲ ಇತಿಹಾ ಸದ ಆಕೃತಿ ಎಂಬ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗವನ್ನೆ 


ುನ ಜನ) ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಜೀವ-ಜೀವಿತದ( ನರ-ಪ್ರಾಣಿಯ)ಅರ್ಥವನ್ನು 
ವಿವರ ಇ 
ವ್ಯಾಲ್ಯಾ ಸಮ ಜೀವನ ವಿಶ್ವವನ್ನು "ಮನು-ಜ' ಮಾನವ ಭೂಮಿಕೆಯಿಂದ ಸಮೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಡಾರ್ವಿನ್‌ ಕಂಡದ್ದು “ನರ'ನ ಪ್ರಾಣಲಿಂಗ ಪಾತಳಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ! 
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ವಾನರ ಹಂತದ ತರುವಾಯ ಮಾನವರ ವಿಕಾಸವಾಯ್ತು, ಎಂಬಲ್ಲಿ ಡಾರ್ವಿನ್‌ ಜಾರಿದ್ದಾನೆ. 
ವಾನರ ಮತ್ತು ಮಾನವ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ನಡುವೆ ಇನ್ನೊಂದು ಘಟ್ಟ ಇರಬೇಕು. ಈ missing 
link ನರ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂದು ಈಗಲೂ ಸಿದ್ಧವಾಗುಸ್ತದೆ. ಈ missing link ಎಂದರೆ 
ಜಾಗತಿಕ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲಣ ಮೋಕ್ಷ ಕಾಮಿ ನರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೇ ಸರಿ. ಇವು ಆ ವ.ೂಲಕ 
ನರ ಪರಂಪರೆಯ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿವೆ, ಎಂದು ಬಗೆಯಲು ಒತ್ತಾಯ ಪಡಿಸುವ ಹಲವು 
ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿವೆ.೭ . ಈ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಮನ:ಜನಲ್ಲಿಯೇ ನರ ಇದ್ದಾನೆ. ನ2 
ರಲ್ಲಿ ಮಾನವನಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 

ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಜಷಿ-ಮುನಿ ಒಂದೇ ಇರಲಾರರು. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅಂತರವಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ 
ಎಚಾರಗಳಿಗೆ ಚಿತ್ತದ ಧರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಆವಶ್ಯವಿದೆ. 

ಜೀವ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಗೆ ಮಿದುಳು ಮುಖ್ಯ. ಜೀವನ ವಿಕಾಸ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಾನವನಿಗೆ 
ಚಿತ್‌ಪಾತಳಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾತಳಿಯು ಒಮ್ಮೆಲೆ ವಾಡಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. 

ಚಿತ್‌ ಪಾತಳಿಯ ವಿಕಾಸದ ಮುಂದಿನ ಹಂತ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾತಳಿಯಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್‌ದ ಧರ್ಮ ನರಧರ್ಮ missing link ವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಚಿತ್‌ ಪಾತಳಿ. 
ಮನೋಧರ್ಮವೇ ಮನುಜ ಧರ್ಮ ; ಅಂದರೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾತಳಿಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ಚಿತ್‌ ಪಾತಳಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾತಳಿಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. , 

ದೇವರ ಕಲ್ಪನೆ ಬಂದಾಗ (ಚಿತ್‌ದಲ್ಲಿ) ದೇವರಿಗಾಗಿ ಮಾನವರು ಗುಡಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಮೂರ್ತಿ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಕಾಲಾನುಕಾಲ ನಡೆದು ಬಂದಿತು. ಪ್ರಜ್ಞ 
ಪಾತಳಿಯ ವೇಳೆಗೆ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಅದರ ಸ್ಥಳವನ್ನು "ಗರ್ಭ ಗುಡಿ” 
ಎಂದು ಬಗೆದರು. ಕಲ್ಲು ಮಾನವನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಮೂರ್ತಿ ಸ್ವರೂಪ ತಾಳಿ ಗರ್ಭ ಕಂಡಿತು. 
ಬರಬರುತ್ತ ಗರ್ಭ ಗುಡಿಯ ಎದುರಿಸೆ ದೀಪ ಸ್ಥಂಬ ಸೆಟೆದು ನಿಂತಿತು. ಅದರ ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ 
ಉರಿಯಿತು. i 
ವೇದದಲ್ಲಿ ಪಷ್ಕರ (ಕಮಲ) ಶಬ್ದವಿವೆ. ನಮ್ಮ ದೇವರು ಕಮಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ್ದಂಟು, 
ನಿಂತದ್ದುಂಟು. ಈ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಯಾರು ಅಲ್ಲಗಳೆಯರು. ಈ ಸಂಕೇತ ಪರಾಂಪರಗತ 
ವಾಗಿರುವುದು. ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುವುದು, ದೇವರು ಇರುವ ಜಾಗೆಗೆ ಗರ್ಭಗುಡಿ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ, 
ನಮಗೆ ಪುಷ್ಕರಣಿ ಮತ್ತು ದೀಪಸ್ಮಂಬಗಳೇ ಜವಾದ ದೇವರುಗಳೆಂಬ ಭಾವವಿದೆ. ಇವು 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತಗಳು, ಕ್ರಿಶ್ಚನ್‌ರಲೂ ದೇವರ ಎದುರಿಗಿರುವ 0೩76116 light 
ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತವೇ, ಆದರೆ ನಾವು (ಪುರೋಹಿತರು) ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟು 
ಕಣ್ಮಟ್ಟ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಿಜವಾದದ್ದನ್ನು ತಿರುವು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಉದಾ:-ಅಭಿಷೇಕಿ, 
ಅಭಿ ಎಂಬುದು ಒಳಗಿನ ಎಂದರ್ಥ. ಭಿನಯ, ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಅಭಿಜನ್ಯ ಅರ್ಥ ಗಳಂತೆ ಅಭಿಷೇಕ 
ಎದ್ದೂ, ದೇವರಿಗೆ ಹೊರಗಿಂದ ನೀರು ಹಾಕುತ್ತೇವೆ. ಹಾರಿಸುತ್ತೇವೆ, (ಲಿಂಗ) 

ಭಕ್ತಿ ಭಾಂಡಾರಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಅನೇಕ ನಿಜ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ "ದೇಹವೇ 
ದೇಗುಲ” ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, ನಮ್ಮ ದೇಹದ ರಚನೆಯತೆ ಮಮಜರು ದೇಗುಲ 
(ಗುಡಿ)ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, ಈ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ನಾವು ದೇವರು ಧರ್ಮು ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. 
ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಶಂಬಾ ಅವರ ಶೋಧ ಹೀಗಿದೆ-"ಮನುಜ' ಮಾನವನ ಜೀವನ 
ಧರ್ಮವು ಅವನಿಗೆ ಬಾಳಿನ ಅರ್ಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗೃಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳಲು ಒತ್ತಾಯ ಪಡಿಸು 
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ತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ನರಧರ್ಮದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಜೀವಕ್ಕೆ ಜೀವಿತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದೆ. ಜೀವ 
ನಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ ಜೀವನ ಎಂದರೆ ಹವ ಪಾತಳಿಯ ಬಾಳು ಇದುವೇ ಜೀವನ 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾತಳಿಗೆ ವೈವಸ್ವತನು (ಸೌರತೇಜದ ಪುತ್ರನು) ಇವನ ಪ್ರಾಣ (ಅಸು) 
ಶಕ್ತಿಯ ಅಂಗವೇ (ಚಿತ' ಶಕ್ತಿ, ಪ್ರಜ್ಞ, ಪ್ರಕಾಶದ ಅಂಗವೇ ಮನಃ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪ್ರಕಾಶ ತತ್ವದ 
ಆಂಗ ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಈ .ಮನು' ವೈವಸ್ವ ತನು ಸೌರತೇಜದ ಪುತ್ರನು)* ' ಆಗಿದ್ದಾ ನ 
ಮಾನವ ಧರ್ಮದ ಆಕೃತಿ. ಭಾಗ-೨ರಲ್ಲಿ ನರ( ಳ), ವೈವಸ್ವತ ಮನ್ವಂತರದ ಕಾಲ, ಕಾಲ 
ಶಕ್ತಿ, ಕಾಲತತ್ವದ ಆಕೃತಿ, ತ್ರಿತನ ಕಾರ್ಯ, ನಿಜವಾದ ದೇವರ ಸ್ವರೂಪ, ಪ್ಲೇಟೋ-ಅರಿ 
ಟ್ಟೋಟಲ್‌ರ "ತನ್ನಾ ಢಿಷ್ರಾಯ, ಕಾಂಟ ಮತ್ತು ಹೆಗಲ್‌ರ ಭಿನ್ನಭೂಮಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 


ಇತಿಹಾಸದ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅರ್ಥದ ಜೊತೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಐತಿಹಾಸಿ1 
ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಉದ್ಯಮ ಕೇಂದ್ರ ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಇಡಲಾಗಿದೆ, 

ಇಡೀ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಶ್ವಿ ಮಾತ್ರ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಚಾರವಾದಿಗಳ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿದು ನೋಡಿ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಡಾ! ಶಂ ಜಾ. ಅವರು ನಿಲುತ್ತಾರೆ, ಅದು "ಆಕೃತಿಗೆ ಕೃತಿಯೇ ಕಾರಣ, 
ಕೃತಿಗೆ ಗುಣವು (ಸ್ವಭಾವವು) ಪ್ರೇರಕವಿರುತ್ತದೆ, ಆದ ಕಾರಣ ಬಾಹ್ಯ ಆಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಆಂತರಿಕ 
ಗುಣ ವಿಶೇಷ, ಇದೆರಡರಲ್ಲೂ ಅನ್ಯೋನ್ಯವು ಇರುಸ್ತದೆ,' 


ಅಡಿ ಟಪ್ಪಣಿಗಳು: 1. ವೈವಸ್ವ ತ ಮನು ಪ್ರಣೀತ ಮಾನವ ಧರ್ಮದ ಆಕೃತಿ 
ಪುಟ-28 

2. “ಸಾಧನೆ'- ಸಂಪುಟಿ-7, ಸಂಚಿಕೆ. 4 ಪುಟ-8 

ೆ . ಮ. ಮಾನವ ಧರ್ಮದ ಆಕೃತಿ. ಪುಟ-28 
4, . ಅದೇ, ಪುಟ-29 


ಆಲೋಕ 
ಆ? 


ಜಾನಪದೋದ್ಯಮವನ್ನು ಕುರಿತು / ಓ. ಎಸ್‌. ಸತ್ಯನಾಥ 


ಜಾನಪದೋದ್ಯ ಮ ಎಂಬ ಶೀರ ಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣ ಥ್ರ ಮೂರ್ತಿ ಯವರು ಅಂಕಣ, 1 5 
ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅಪಾಯಕಾರಿ ತಿರುವು ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸಿ 
ಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸಲು ಪ ಪ್ರಖ ರುತ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. `' | ಪ್ರಸ್ತುತ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ನಗರ ಜಾನಪದ, ಅಕೆಡ 


38. 


ಮಿಕ್‌ ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಹಾಗೂ ಜಾನಪದವನ್ನು ಸಾಂಸ ಸ್ಕೃತಿಕ ಉದ್ಯಮನನ್ನಾ ಗಿಸುತ್ತ್ವಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಇನ್ನಷ್ಟು. ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ಸತ್ಯ ವುದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ 
ಹುಟ್ಟಿ ಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಜಾನಪದ ಒಂದು ಸ್ವಯಂಸಿದ್ಧ ( 
ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಹಾಗೂ ಅದು ಇಡಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಯ ಒಂದು ಛಾ 
ದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಿವೆ. ನಗರ ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ: ಕ್ರ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ರೂಪವಾಗುವುದರಿಂದ ಅವೆರಡೂ ತಾರ್ಕಿ: ವೃ 
ದಿಂದಾಗಿ ನಗರ ಚಾನಪದದ ಹುಟ್ಟು ಅತಾರ್ಕಿಕ ಎಂದು ನಾ ) (ಸತ್ಯನಾ 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ; ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಎಲ್‌, ಆರ್‌, ಹೆಗಡೆಯವರೂ ಇದೆ 
ವಿನ್‌ ನಿ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ, ಆದರೂ ನಗರ ಜಾನಪ ಬಗ್ಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ಬರಹ 
ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನು ಒಂದು ಸ್ವಯಂಸಿದ್ಧ ಶಿಸ್ತು ಎಂದೇ ತ ಬ ಇ ತ್ಯ 

ಹುಡುಕಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸೋಣ, ಹಳ್ಳಿಯ ಜಾವಪದ ನಗರದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದಾಗ ಅದನ್ನು ನಗರ 
ಜಾನಪದ ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಅದರೆ ನಗಶ ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳು 9ಡೇ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಹಾಗೂ ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಭದ್ರವಾದ ಕೋಟೆಯ ಗೋಡೆ 
ಯೇನೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದಲ್ಲಿ ನಗರ ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳು ಎರಡು ಭಿನ್ನವಾದ ಜೀವನ ವಿಧಾನ 
ದಿಂದ ರೂಪ್ರಗೊಂಡವು ಮತ್ತು ಇವೆರಷರ ನಡುವೆ ತಾತನ ಅಂತರಕ್ರಿಯೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶ 
ಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಳ್ಳಿ ಮತ್ತ ನಗರಗಳ ನಡುವೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ವಲಸೆಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ಹಳ್ಳಿಗಳ ನಗರೀಕರಣ ಹಾಗೂ ನಗರಗಳ ಮೇಲೆ ಜಾನಪದದ ಪ್ರಭಾವ 
ಎರಡೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ ನಗರಗಳಿಗೆ ಹರಿದು ಬಂದ ಜಾನಪದವನ್ನು ನಗರ 
ಜಾನಪದ ಎಂದೇಕೆ ನಿರ್ದೇಶಿ ಸಬೇಕು ? ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹ ಹಳ್ಳಿ ಮತ್ತು ನಗರಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಅವುಗಳ ಜೀವನ ವಿಧಾನ ಮತ  ಜೋಣನಾ ಕ್ರಮಗಳು. ಬಾಳುವ ಪರಿಸ 
ನಗರಕ್ಕೆ ಆಸ ಮೂಲಕ ಬದಲಾದರೂ ಹುಟ್ಟಿ ದ ಹಳ್ಳಿಯ ಪರಿಸರದ ಜೀವನ ವಿಧಾನ 
ಮತ್ತು ಯೋಚನಾಕ್ರಮಗಳು ಹಾಗೇ ಉಳಿಯುವುದರಿಂದ ನಗರದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಜಾನಪದ ಉಳಿದು 


ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಒಂದು ಸ ಸ್ವಯಂಸಿದ್ಧ ಶಿಸ್ತು pS SN ರಡುವ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲ 


ನಗಳ ಹಾೂನಪಪದಂತಪ*ಹಾತ್‌ ಕ್ರೈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಳನು ಆ 
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ಲ 
2107077009) ಶಸ ಎಂದು 
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೪ a ಜಾ 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡುವ ಅಧ್ಯಯನಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಜಾನಪದದ ಪ್ರಭಾವ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಶಿಷ್ಟ ಜಾನಪದ ಎಂದು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಪಾನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರಲೂ ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಜ್ಞರು, ಸಮಾಜ ಹಾ ತ ಹಾಗೂ ಭಾಷಾ py ಳು ನಗರವ ತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳ ಅಂತರ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ನಗರ ಜಾನಪದದಂಥ ಸ್ವಯಂಸಿದ್ದ ಘಟಕವನ್ನಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಜಾನಪದ ಎಕ್ಕೆ! € ಕಂಡುಟರಿಲಿ ಅದು poss ಅದರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ 
ಕಾಡುವ ವ.ನಸ್ಸು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದು ಜಾನಪಡಪೇ ನಗರ ಜಾನಪದ, ಕಾರ್ಮಿಕ ಜಾನಪದ. 


ಇ. ಸಿತ್ಲ ೫ _—— pe PR A” mE ಕ್‌ 

ಕಾಲೇಜು ಜಾನಪದ ಎಂದೆಲ್ಲಾ ಹುಟ್ಟಹಾಕುತ್ತಾ ಹೊರಟರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮಿತಿಯೇ ಇಲದಂತಾಗ್ಯ 
ತಿ Wi Si ಹ್‌ ಣ್‌ 

ಪ್ರದಿ. ಜಾನಷಡದ ತ್ಮೆ ಜ್ಹಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಇಂತಹ ಅಸಂ ಖ್ಯಾತ ಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಠಿ 
ಎಷುಡೆ ಹೋ ಎ ಇಡ AS pe 

ದರಿಂದ, ಓಹತೆ ಗೆ ಅವು; ೪ನ್ನು ಜನ್ಯಾ y ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಎಂಬುದನ್ನು 

ಗ್‌ 


ಅಕಿದೆವಿಕ್‌ ಕ್ಕೂ ಸರ್‌ ಒಂದು ರೀತಿಯ: $$ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತಪ್ಪು 


೬ ಕೆಲಿೀದಾವದತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾತಿಂೆಟ್ಸ್‌ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾ ಸರು 
Sd ಕ 
ತೋರಿಸುವ ಭಾತ್‌ ಇಂತಹ ಮಾಡಿದನ್ನೇ ಮಾಡುವ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನೂ 


ತ್ತಾರೆ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆಂದು ತೊಗಲ: ಗೊಂಬೆಯಾಟದ 
ಬಗ ಸರತೆ ಇರೆಹಗಳನು ಗಾಳ ಸ್ಲಂ. ನನಗೆ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಳಿಂಟ: ಈೇಖನಗಳಾಪರೂ ಬಂದಿವೆ ಅಶ್ವ ರ್ಯವೆಂವರೆ ಪ್ರತಿ ಶೇಖಕರೂ ಹಿಂದೆ ಬಂದಿರುವ 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಇಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿರುವ ಅಧ್ಯಯ: ನಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೆ ಉ ಕೂಡ ಮಾಡದೆ ಅದೇ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರೆಯುತ್ತಿರು ವದನ್ನು ನೋಡ 
ಹದೂ. ಇಂತಹ ಅಪ್ರಮಾಣಿಕಕೆಯಿೀಂಷಾಗಿ ಆಗಿರುವ ಅಧ್ಯಯ ನಿನವನ್ನೇ ಪುನರಾವೃತ್ತಿ 
ಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರೂರುತ್ತಿದೆ, ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಇದರತ್ತ 


ಅ ತೆ 


ಗಮನಹರಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯತೆ ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ, 
ನಪದವನ್ನು ಹಸ ಕರೆತಂದು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಉಪ್ದೇಶ್ವ ಮೂಲತಃ ಮಾನವ 


ಅಸ್ತ್ರದ ಕಳಾ ನನ ಟಾ ಒಡು ಜಾಷಹದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭ 


ಅ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾ 
ಮೇಳಗಳಾಗಿ ಅವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಸರ್ಕಾರ ಹಗೂ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ ಇದಲ್ಲದೆ 
ಡಿಸ್ಕ್‌. ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್ರದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸುವ ಯೋಜನೆಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ಇಡಲ್ಬಟ್ಟಿವೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಕಮರ್ಷಿಯಲ್‌ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಘರಿಷಾನ್‌ 
ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಪರಿಚಯಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತಿ, 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಚಮವೆಂದರೆ ಯಾರಿಗೆ? ನಮಗೋ ಆಥವಾ ವಿದೇಶೀಯರಿಗೋ ? ಜಾದನಪದದ 


ವಿದೇಶೀ ಮೌಲ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ, ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ಜಾನಪದದ 
ಷಳಿಚನೂ ಷತಾಡಿಕೊಡಬೇಕಾದೆ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಉಂಟೆ ? ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ವಾಸಮಾಡುವ ಜನಗಳೇ : ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಬದುಕಿರುವ ಜೀಪಂತ ಜಾನಪದದ ಪರಿಚಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಆಗ'ತ್ರಿಲವೇ ? “ಅಜ್ಜನಿಗೇ ಕೆಮ್ಮುವುದನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕೇ”, ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ನಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ಯಾಕ್ರಿಂ8: ಸ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಗಂಫರ್ಜ್‌ verbal 


ಜು ವಿವರಿಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು ಅದನ್ನು ಒಂದು 
ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷಿಕ ಕೋಡ್‌ (€066)ಗಳು ಅಂತಸ್ಥ ವಾಗಿರುವ ಜ್ಞಾ ನ 
ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಶೂದ್ರನಾಡುವ ಉಪಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಡದೆ ಇದ್ದರೂ 


೩ ; 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾದಿಕೊಳ್ಳ ಬಜ. ಹಾಗೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಉಪಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಡಲು 
ಯಲ್‌ 
ಗೊತಿ ದಿದ ರೂ ಶೂದ್ರ ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ. ಎನಪದಕ್ಕೂ ಈ 
ಇ ೦ 
ಮಾತಃ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದವರಿ ರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿರುವ 
೬ ಶಿ 
ರಸಾಯನಶಾಸ್ತ್ರ, ಇಂಜನಿಯರಿಂಗ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ dd ಹೀಗೆ oe ಪರಿಷತ್ತು 
NK ಪರಿಚಯಿಸಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ, 
ಇ ಕ ಎ py ೨ ತದ್‌ 
ಜಾನಪದವೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಂತೆ ಒಂದು ಶಿಸ್ತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಎಂತಹ ಅಧ್ಯಯನವಷ್ಟು 
ಪ್‌ ೧ ೧s ಜ್‌ ದ್‌ ತ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇ ವೆ ಮೆಬೋ ಅಂತ ತಹುದನ್ನು ಹಾ ನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಪಾಡಿಬ ನೇಕಾಗಿವೆಂ ನಮೇ ಹೊರತು 
ಹಾ ಲ್ಲ. 
ದರ ಅರ್ಥ ಜಾನಪದವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಲೆ (pೀrಗಂming ೩t)ಯನ್ನಾ ಗಿಸುವ 
ದೃ ಇ ಜ್ರ ಇಲೆ ಸ ಅದ ನ ಲೆ ಸ 
ಹಾ ನನ್ನ ವಿರೋಧವಿದೆ ಎಂದಜ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಗುರುತರವಾದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
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ಮಾಡಲು ಹೊರಡುವವರು ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಚೇಕ: ಎ ದೆ 
ನನ್ನ ಒತ್ತಾಯವಾಗಿದೆ. ಜಾನಪದ ಕುಣೆತಗಳಿಂದ ರಷ್ಯನ್‌ ಬ್ಯಾಲೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದು ಇಂ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ. ಅಷ್ಟೇಕೆ ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಷನೃತ್ಯ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶಿಸ್ತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಅವರು ಮಾಡಿದ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ, ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮಂತೆಯೇ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಿನ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದ ಶ್ರಿಲಂಕಾ ತನ್ನ ಸರ್ಕಾರಿ ಅಂಗಸಂಸ್ಥೆ ಯೊಂದರ 
ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆ ಗಮಡೀಜಹಾವಾಗಿದೆ. ಸರ್ಕಾಠದ ಅಂಗಸ ಸೆ ಎಂದಾಗ ಸಾಮಾನ 
ವಾಗಿ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ ರೋಗಗ್ರಸ್ತತೆಯಿಂದಾಗಿ ಕಲೆಸು: ಅವನತಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುವ 
ನಮ್ಮ ಅಂಗಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಾಧನೆ ಅವರದು. ಜನಪದ ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭ 
ದಿಂದ ಹೊರತಂದು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನಾ ಗಸಿದ್ದಾರಾದರೂ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಹಾಗೂ ಮೇಳ್ಳೆಸಿದ ಕುಣಿತ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ರೀತಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ ತರಿಸುವಂಥವು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ಆ ವಿಭಾಗದ 
ಸರ್ಕಾರಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸ್ವತಃ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದವನಾಗಿದ್ದಾ ನಲ್ಲದೆ 
ಸುಮಾರು 0 ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅದಂ ಬಗ್ಗೆ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಪಾಶ್ಚತ್ಯದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರಂಪರಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ನೀಡುವ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಗಳೇ ಇವೆ. ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರೀಕ್‌ ಜನಪದ ಗಾಯಕಿ ಮರಿಯ ಕೋಷ್‌ ಜನಪದ ಗಾಯನದ 4 
ವಿಶೇಷವಾದ ತರಬೇತಿಯೊಂದನ್ನು ಬ್ರಿಟನ್ನಿನಿಂದ ಪಡೆದವಳು. ಅವಳ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ದೆಹಲಿಯಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಕೇಳ.ವ ಅವಕಶ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಉತ್ಸಾಹ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವಂತೆ 
ಹಾಡುವ ಆಕೆಯ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಚರ್ಚೆ ನ 
ಧರ್ಮಪುಚಾರಕರ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು, ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ನುಗ್ಗಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದರ ಪ್ರಚಾರ ಮತು 
ಉದ್ದಾರ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ; ಅದರ ಬದಲಿಗೆ ಜಾನಪದವನ್ನ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ಹಾಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದಲ್ಲಿ ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷವೆ ಜ್ಲಾನಿಕ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂರಕ್ಷಣೆ 
ಆಗುಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


1 
c: 
| 


ನೆನಪಿನಂಗಳದಿಂದ 
ಕುವೆಂಪು " ದೋಣಿಯ ಹಾಡು? 


ಬಿ. ಟ. ಗೋವಿಂದ ಯ್ಯ 


೧೯೩೦ರ ಕಾಲ. ನಾನಾಗ ಮೈಸೂರು ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ 
ವರ್ಷದ ಬಿ. ಎ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕೆ. ವಿ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಎಂ. ಎ. ತರ 


ಎಲ್ಸ್‌ ಕ 
ಗತಿಯ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ತೆರುಣಕವಿ 

ಪಾಲ 3 ತಕ್‌ ತಲ್ಲ ಡು ಇ 4 
ಕೇಂವೆರಿ ಹೋಗಿ”, ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ “ಹೂಳಲು, 


ಮಹ ಶಿ ಎಷ್ಟ 2. 5 ನಿ ಹ್ಮ ೮ 
ಅ ವೇಳೆಗೆ ಬೆಳಕು ಕಂಡಿದ ವು. “ವಿನಯ ಹವೆ ಪೈರು ಮೊಳಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೋ 
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ಎಂಬ ಗಾವೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ಹಾ ತೇಜಸು ಹೊರ ಹೊನ್ಮಿ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಶ.ಭ್ರವಾದ ಸರಳ ಬಿ ಜುಬ್ಬ, ಸಂಜಿ ತ ಕಚ್ಚಿ, ಇಲ್ಲನೇ ಬಿಳೀ ಷರಾಯಿ, ಪಾದರಕ್ಷೆ, 
ತಲೆ ತುಂಬ ಗುಂಗುರಾಪ ಕಪ್ಪ ಕೂದಲ್ಕು ಗೌರ ವರ್ಣ, ಸುಂದರ ಮಂದಸ್ಮಿತ 


ಮುಖ, ಆಕರ್ಷಣೇಯವಾಗಿದು ವು. ಮ್ಮ ಕಿತ ತ್ತಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ನಡೆ ನುಡಿ. ಬಜೆ 


ಜಾಹಿ, ಬತ್ತ ಜ್‌ ಸ .ಲಿನ | 4k ಮಕ್ಳ ಷ್ಲ ಶ್ರಮ ವಸತಿ. ಏಕಾಂತ 

K ಎ2 ಶ್ಯಳ್ತು, ಆರ. a ಹೊರಟು ಕುಕ್ಕನ 

ಕನು ನ _ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆರೆಯಂತ್ಯದ 

ತೆಗೆ ies ನನಿಗೆಯ ಹಂಜಣದನೆ ಹವ್ಯಾಸ ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಮಸುಕು 
ಚಿತ್ರವನ್ನೀ ಗ Ws 4 ದ್ದೇನೆ. 

ನ ಹಮೋಣಿ ಕಲಾಸ ಮತ್ತು ಈಜುಗಾರಿಕೆಯ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ನಾನು 

ಹೌ ನಿತ್ಯ ಜಿ ಬೆಳಗಿನ ಜಾವ ಐದು ಗಂಟಿಗೆ ಮುನ್ನ ಎದ್ದು ಸಂಗಡಿಗ 

ರೊಡನೆ ಕಾಲೇಜಿನ ಕ್ರೀಡಾ ಮೈದಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಕಟ್ಟಡದ ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದು, 

ಗೋಪಾಲಿಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕಾವಲುಗಾರನ ನೆರವಿನಿಂದ ದೋಣಿಯ ಉಪಕರಣ 

ಗಳಾದ, ಶಾಕ್ರಾಣೆ, ಹಕ ಟ್ಟು ಸಟ್ಟು ಗೃ ಲಾಳ 'ದಾಕೃ ತಿಯ ಸಟ್ಟು ಗದ ಕಡಾಣಿಗಳನ್ನು 


ಕೊಡೊಯು ಇ ಳನು ಜ್ಜ: ಕಳಚಿ, ಹಪಕರಣಗಳಿಂದ ಗೆ 
ನನ್ನು ಉಡುಪು ಕಳಚೆ ಈಜು ಪೋಷಾಕೆನಲ್ಲಿ ಅರೆ ಬೆತ್ತಲೆ ಬೆಸ್ತರಾಗಿ ದೋಣಿ 
ರುತ್ತಿಡೆವು. ಐಡು ಹುಟ್ಟುಗಳ ಕ್ರಮ ಬದ್ಧವಾದ, ಬಿರುಸಾದ ನೀರಿನ ಮೊಗೆತ, 
ಎ ಟೆ 


ಅಂಚಿನ ಅಸಹ ಕುಳಿತ ಚುಕ್ಕ್ಯಾಣಿಯವ ಹಳ ಕ ಚಲನ ನಿಯಂತ್ರ ಣ, ಈ ರೀತಿ ಶೀತಳೆ 
ತಿಳಿನೀರನ್ನು ಸೀತಿಕೊಂಡು ಅಲೆಯಲೆಯೆಬ್ಬಿಸಿ ದೋಣಿ ವೇಗದಿಂದ ಸಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹ (೪ನ ವೇಲೆ $a ಅರುಣೋದಯದ ಸೂಧ್ಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕೈ ಡೆಯಲ್ಲಿದ್ದೆ ತರುಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕೊಲ್‌ರಿಜ್‌" ಮಹಾಕನಿಯ 
“The fair breeze blew, the white foam flew, the 
furrow followed free” ಎಂಬ ಪ್ರಾಸರಸ ಭರಿತ ಚರಣಗಳು ಸ ಸ್ಮರಣೆಗೆ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಪು. ಎತ್ತರದ ತರೆ ದಿಣ್ಣೆಯಿಂದ ಆ ನೋಟ ಬಲು ರಮ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸು 
ದ್ರಿರಜೇಕು. ನಗರದ ನಿದ್ಯುದ್ದಿ (ಪವಿನ್ಫ್ಕೂ ಆರಿಲ್ಲ. ಭವ್ಯವಾದ ಚಾಮುಂಡಿ 
ಟದ ಸಾಲು ದೀಪಗಳ ನೋಟ ಕನಕ ಹೊಮಾಲೆಯೆಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಅತ್ತ 
ದೂರತೀರದೆ ಕಾಂತ ರಾ ಜರಗಿನನರನುಕೆ-ಅದರ ಪ್ರಾಕಾರಗಳು ಕೆರೆ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿತವಾಗಿನೆ. 
ತರುಣ ಕನಿ ಕುವೆಂಪು ನಿಂತು ನೋಡಿದರು-ನಾವೊ ಅವರನ್ನು ಹ. 
ಣೌರನಾನಿತ ನ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲನೇ ? “ಬರ್ತೀರಾ, ಬನ್ಸಿ” ಎಂದು ಕವಿಗೆ ಕಾಶ ಆಹ್ವಾ 


yp BE 


ತ್ರೆ ದೋಜಿಯನು ನಾನಿಕರು ದಂಡೆಯ ಸವಮೂಪ ತಂದರು-ಮುಗುಳ್ಬ 4 
pep ೆನ್ನಿಳಿದ ದರು-ನೀರಿನಲ್ಲಿಳಿದು ನೋಣಿ 
ಬೀರುತ್ತಾ ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ಪನವರು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳೆನ್ನಿಳಿ ೨ ಬಂದರು--ನೀರಿನಲ್ಲಿ 
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ಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅವರಿಗೆ ಜೋಣೆ ಏರಲು ನೆರವಾಜಿ-ಅಲುಗಾಡು ಕ್ರಿಷ್ಠ 
ತಾ ತಳು ಡಿ 


pe 
ತಡವರಿಸುತ್ತಾ ಅವರು ಕೊನೆಯಂಚಿನ ಅತಿಥಿ ಆಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. ಶೋಣಿ ವೆಡ 
ಬಿಟ್ಟಿ ತು-ಅದರ ಚಲನನೇಗ ತೀವ್ರವಾಯಿತು-ಐನರು ಹುಟ್ಟೂ *ತಿಕಪರ ಕೈಷಾ 


J 
ಬದ್ದವಾಗಿ ಸಟ್ಟು ಗ ನೊಳೆಯೆಆ ೫ ಕಡಾಣಿಚು ಶಕ್‌ ತಕ್‌ ಸಪ್ನ, ಹೀಳುವ ಸೀರಿನ 
ಸಾಯ್ತಿ, ಕಗಗ ; ಯ ಕುಂಪಳಿಸಿ ಕಕ್ತಿ ಕುಚುಳಕು. ಹೆಳ್ಚತೆ 


ಮಾತಿಲ್ಲ. ಅವರ pot ಕ ಶ್ರೀ ವಷನೆದೀಷ “ಗೇ ನಿಷ: $೨ ನೋಡಿ, 
ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಲು ಈ ಪದಗಳು ನೆರವಾದೀತೇ ? ಆತಾ ಸಾಗಲಿ ಮುಂ 

ಹೋಗಲಿ ದೂರ ತೀರನ ಸೇರಲಿ” ಎಂದರು. ಸಟ್ಟುಗ ಹಿಡಿದು ನೀರು ಮೊಗೆತಕ್ಕೆ 
ನಾನು ಕುಳಿತೆ. ಕುವೆಂಪು ಧ್ವನಿಗೂಡಿಸಿದರು. ತಾಳೆ ಸರಿಗೂಡಿತು. “ಜಲು 
ಸೊಗಸು ಜೋಡಿ” ಎಂದೆ. ತ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಡಿ 
ದರು. ಕನಿಯನ್ನು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮೀ ಮುಹೊರ್ತದ್ಲ ಜೋಣಿ ನಿಹಾರ 
ನೈಭವೋಸೇತವಾಗಿತ್ತು. ಕುವೆಂಪು ಅತಿಥಿಯ, ಆಗಂತುಕೆನಲ್ಲ-ನಮ್ಮು ತೂಟತೆ 
ಸೇರಿಹೋದವರೆಂದೆನಿಸಿತು. ಆನಂದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಾವೂ ಮ್ಳ ಷುರೆವೂ 


ತ್ರಿದ್ದೆವು. ಏನೊಂದು ಸಿಹಿ! 


ಗಂಧದ ಮರನಿದ್ದಲ್ಲಿ ಘಟಸರ್ಪ, ಗನಿಯಿದ್ದೆಲ್ಲಿ ಭೂತ, ಕಾಲನಿಗೆ ಆಸೂಯಿಯಿಪೆ. 
ನಮ್ಮ ಆನಂದವನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಿದ. ಕುವೆಂಪು ಚುಕ್ತಾಣಿ ಹಿ 
ಪರಿಣತರಾದರು. ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. ನ 
ಕೊಟ್ಟಿ. ಸಟ್ಟುಗ, adi ಸಾಕಷ್ಟು ಅದ್ದಿ ವೊಗೆತದ ಸೆಳೆತ 
ವಾದಕೆ ಕಡಾಣಿಯಿಂದ ಜಾರಿ ಪೀಹಕೆ ಆ ಅಪ್ಪಳಿಸಿ (ತು ಎಂ 
ಒಂದೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈರ್ವರು ಕುಳಿತು ಎರಡು ಬದಿಯಿಂದಲೂ 
ಬಹುದಿತ್ತು. ನಾನು ಜತೆ ಕುಳಿ ತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಅಭಾ ಸಕ್ತೆ 
ಸ್ಪನವರು ಸಟ್ಟುಗ ಹಿಡಿದು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿಡತು. 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರ ಮೂಡಿತು. “ಭಾವನಾ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಸೇರದೆ ವಾಸ 
ಬೇಕು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರೇ- ಸಟ್ಟುಗ ಆಣಿಯಿಂದ ಜಾರೀತು "ಎಂದು ನ 
ರಲ್ಲಿ, ಕುವೆಂಪು ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಸಟ್ಟುಗ ಸ್ಥಿ ಮೆವೊಣೆ” ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ 
ಚಿಮ್ಮಿ ತು. ಜಾಗಿ 3 ತರುಣ ಕವಿ ಘೂಪೆನೆ 
ಬಿದ್ದರು.ಹಲಗೆ ತಾಕಿತು. ತಳದ ಆ 
ಅವರನ್ನು ಮೇಲೇಳಿಸುವ ಕೆಲಸ ಕೆಲ 
ಇತರರಿಗೆ. ಒಬ್ಬನಂತೂ ದಡ ಸೇರುತ್ತಲೆ 
ದಲ್ಲಿ ಹಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಟಾಂಗಾ ಒಂದನ್ನು . ಮೃ 
ದೋಣಿಯಿಂದ ದಂಡೆಗೆ, ದಂಡೆಯಿಂದೆ ಟಾಂಗಾಕ್ಟೆ ವರಿಓಷಾ ಹೊತು. 


ಅ 
ಬೆನ್ನು ಮತಾ 


ಬ ೪ 


ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ. ಡಾಕ್ಟರು ಮತ್ತು ನರ್ಸುಗಳು ಗೌರವ ಉಪಚಾರಗಳಿಂದ ಚಿಕೆತ್ಸೆ 
ಡಿ ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ಪನವರು ಗಳಾನುಖರಾಪರು. ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿ ದೊರಕ 
೨ತ ಹ ಹೋಣಿಗೆ ಬಂದ ನೆನವಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಬಾಧೆ 
ಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸೃಫನು ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಷ್ಟೆ. ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ತುಸು ಕಹಿ ! ಸಂದರ್ಭಾನು 
ಸಾರ ನಿರೂಸಣವಬ್ಲವೆ ಈ ಘಟನೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿನ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಕಳಂಕ ತರುವ ಮಾತಲ್ಲ. 
೯ ಸೌಭಾಗ್ಯವೆಂಬ ಹೆಮ್ಮೆ. 
ಜೋಣಿ ಮತ್ತು ದೋಣಿಹಾಡು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಿತು. ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಯಿತು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸೃತ್ತಾಯಿತು. ಸಂಗೀತ ಪರಿಣತರ ಕಂಠ ಸೇರಿತು. 
ಷೋ ಶೋಕಿ ನನ್ನಿಂದ ತೊಲಗಿತು. ಹಾಡು ನನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ 
ನಕಾತ್ರಜೀವರು ನಮ್ಮ ಜೀವನಲೀಲೆಗೆ” ಎಂದು 
ಟೋಣಿಯು ದೂರ ತೀರವ ಸಾಗಿ ಹೋಗುವ ಸೂರ್ಯೋದ 
ಯದ ಹೊತ್ತಿನೆ ಜೀವನ ನೌಕೆಯ ಪಥ ಸ್ವರ್ಗೀಯ. ಇದೇ ನನ್ನ ಕಹಿ-ಸಿಹಿ ನೆನಪು. 
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ಯೆಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ? 
ಕೆಲ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 


ಬಾಪ್ಟ್ರೂ ಪ್ರಕಾಶನ : ಮೈೈಸೂರುರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು 560018. 
ಬೆಲೆ ರೂ. 12 


ಪಿ. ಆರ್‌. ಮುತಾಲಿಕ 


«ಶ್ರಿಕಾರಿ” ಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳು ಚರ್ಚೆಗಳು ಇನ್ನೂ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿರುವಾಗಲೆ ಹೊರಬಂದ "ಕತೆಯಾದಳ ಹುಡುಗಿ' ಯತ್ತ, ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರ ಗಮನ ಹರಿಯುವದು ತೀರಾ ಸಹಜ. “ಕತೆ 
ಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ” ಚಿತಾ ಲರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಥಾಸಂಗ್ರಹ ; "ಆಟ' ದ ನಂತರ 
ಸುದೀರ್ಫನೇ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದಂತಹೆ ಅವಧಿಯ ನಂತರ ಬಂದ ಕೃತಿ, ಎಸ್‌. 
ದಿವಾಕರರು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
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«,...ಎಹೆನ್ಕೊಂದು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಪ್ರಕಚವಾಗುಕ್ತಿ, ಕಷ *ಕಥೆ 
ಹುಡುಗಿ' ಸಂಕಲನ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮಹತ್ತರ ಜೀಣಔೌಗೆಯನ್ನು ಸಷ ಮಾಗಿ 


ವುದ. ವಿಕಾಸವಾದ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ಷಾ 
ವ Cr ಡಾಲ್‌ ಜತೆ ಕಾರು ಸಾಲ 
ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಪತ್ತಿಯಿಂದ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಾದ ಅವರ 
೨ ವ ಹಣಿ ಮೂ 
ಜೀವನದ ಅಸಂಗತ ಮುಖ, ತೇಜೋವಧೆಯ ಅಥವಾ ಮಾನವ ಘನತೆಯ ಸಂಭಾವ್ಯ 


ಎ ಡಿವುಗಳನ್ನು ಬುಡಸಹಿತ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವದು.......” 


ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಚಿತ್ತಾಲರ ವಿಮರ್ಶಕರ ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಸ” 
ವರು. ಈ ಎಲ್ಲ "ಇಸಂ' ಗಳನ ನನ್ನ "ಜಾ ದ] ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೊದಲೇ ಶಿಹೇಶಿಸಿ, 
"ಶಿಕಾರಿ' ಯನ್ನು ಓದಿದ ಹರಯದಲ್ಲೇ, ಈಸ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಓಿಡಿದವಷ್ಟ “ರೆಣತ್ಕನ್‌,' 
ನ್ನು ದಾಖಲು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಮೊದಲಿಗೇನೆ, ತುಲನಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಕೆಲ 
"ಸಂಗತಿ' ಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. “ಆಟಿದ ನಂತರ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಧಿ ಬಿಟಿ 
ಬಂದ ಈ ಸಂಗ್ರಹೆಕ್ಕೂ ; “ಮೂರು ದರಗಳು” ಜಂ ಗಳೆ ಫೆ 
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ಪ್ರಕಟವಾದ “ಶಿಕಾರಿ”ಗೂ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಅಂತರ ಮಾತ್ರ. "ಶಿಕಾರಿ'ಯ, ಹದಿಮೂರು 
ವರುಷಗಳ ನಂತರದ ಬರವಣಿಗೆಗೂ, ಈ ಅಎಧಿಕಷ್ನ ಬಿಡಿ ಚಿಡಿಡವಾಕಿ ಬಂಡೆ 
(ಈಗ ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ) ಕತೆಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಈ 
ಸಂಕಲನದ “ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ.......? ಜನ್ನು 1 ಬಟ್ಟರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕತೆಗಳು 


"ಶಿಕಾರಿ' ಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನುತಿಯಾಗೇ ಬಹು 

ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಶಿ ಸುತ್ತಿಲ] ಈ ಕತೆ ಮಾತ್ರ "ಶಿಕಾರಿ' ಯ extension. 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ transitory ಎನ್ನಬಹುದಾ ವೆ ನ್‌ 
ಬಂದು ಮುಟ್ಟು ವದು. ಬಹುಶಃ ಈ ಅಥ ರ್ಥದಲ್ಲೆ ೯ ಇದನ್ನೂ "ವರ್ತಮಾನ' ಎಂಬ ತಲೆ 
ಬರಹದ ಅಡಿಯಲ್ಲ ಎಂಗಡಿಸರಹುಡು. ಈ ಬಿವಕ ಜನೆ ನಂತರ ಬರುತ್ತೆ 
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(ನೆ. 
ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಎಂಟುತತೆಗಳಿನೆ. “ಯಾಗ ಮತ್ತು ಬೀಗದ ಫೈ ಇವೆ 


& 

ಹಿಡಿದು "ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ........ ' ವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳೂ ನೈಯಕ್ಷಿಕ 
po ಷಾ ೨ ಎರ ಪಿ ಇ ji 

ಳೂ ಅಹುದು ; ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸಾಮೂಹಿಕ ಸ ತಿ 

ಯ್‌ ಹಾ 


: ಅಹುದು. ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಈ ಎರಹೂ ಕಿ.ಯೆಗಳೂ ಒಂದರಿಂದಿ 


ಇ 


ತಿ © ಕ ex 
ದನ್ನು ಬೇರ್ಸಡಿಸಲಾಗದಷ್ಟು ಹಾಸುಹೊಕ್ತಿನೆ. ತೀರಾ ಸೆನಿ ಭರ್‌ 
ಕ್ರಿ re ~ 

ಯೊಬ್ಬ ಕಃ ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕವೇರ್ನ್ಪಡಿಸಲು ಮಾಹಷುವ ಪ 
[ಈ ಪ್ರಯತ್ನೆದಲ್ಲೂ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ; ಮಾನನೀಯ ಸಉಧಗಳಿತಿ 

6 ¥ ಗಾಡ 
ಅ ಮು ತತಾ ಹೆಹೆ ಮನವೂ ಕ್ಕ ್‌್‌ ~ ಹ ತ್‌ 
ಗೆಯಿರುವ, ಆ ನಕೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಹಳೆ ಗನೊಬ್ಬ, ಆಸ್ಚ ತದ್ವಿರುದ್ದ ವಾದ 
[4 3 ಹಾಗು ಗ 
ಓವಿಕಲ್‌ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಅತಸುಪದು, ಹೀ ಗಾಗಿ ಈ 


ವಾಗಿಯೇ ಇನೂ ಸ ಜಹಲವಾಗುವದು]) ಇಂಥ ಸೆ ಸೆನ್ಸಿಟಿವ್‌ -ಕರ್ಮ- ಸ ಸ್ಟಿಶೀಲ ವ್ಯ ಕೆ 
ಪ್ರನ್ನಿ: ಕೊಂಡಿದ್ದ ಲೋಕವೂ ; ವಾಸ್ತವಿಕ ಈತ ಮುಖಾಮುಖಿ be 
ಸಷ ದ ಕತೆಗಳ ಪ ಮುಖ ॥ ಕ್ರಿಯೆ. ಈ ಎರಡೂ ಲೋಕಗಳಿಗಿರುವ ಆಂತರವೇ 
ಈತನನ್ನು ಒಂದಥ ಕ್‌ (alien) ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವದು ತೀರಾ ಅನಿ 
ರೀಕ್ಷಿ: Wn ಕ್‌ ಒತ್ತೆ ಪರಿಸರವೊ ಧುತ್ತೆಂದು ಎದುರಿಗೆ ಬಂದಾಗ್ಗೈೆ, ಅದರಿಂದ 
ತನ ದಾರಿಯೇ ಇಲ್ಲದಾದಾಗ ; ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ತನಗೆ ಗೊತ್ತಾಗು 
ಗೊತ್ತಿರುವಂತೆಯೆ ಪರಿಸರ ತನ್ನ ನೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಅರಿವಾಗ 
ತೊಡಗಿದ ಮೇಲಂತೂ, ಸಂನೇವನಾಶೀಲತೆ ಇನ್ನೂ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗುವುದು; [ಇದು 
ಅತಿಭಾವುಕತೆ, Self-pity ಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಗೊಂಡರೂ ಗೊಂಡೀತು] ತೀಕ್ಷ್ಣ ಬನ 
ಡಂತೆ ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣೀಭೂತವಾಗಿರಬಹುದಾದ, ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ee 
ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗೈದಿರಬಹುದಾದಂತಹ ಕ.ತಿಯೂ "ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞ "ಯ ರೂಪ 
ನ್ನು ತಾಳುವದು. ಇದು ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ. ವರ್ತಮಾನಗಳ ಮುಖಾ 
ಮುಖಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವದು. ಇಂಥಾ ಮುಖಾಮುಖಿಯಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ಮತ್ತಷ್ಟು ಭದ್ರವಾಗಿ ಆ ದಿಶೆಯತ್ತಲೇ 
ಒಯ್ಯುವವು. ಮುಖಾಮುಖಿ ತೀರಾ ಅನಿವಾನ್ಯ ವಾದ ಸಂಗತಿ ಮಾತ್ರ. ಈ ಕಾರಣ 
ಕ್ವಾಗಿಯೇ ಪರಕೀಯ ಭಾನವಾಗದು ; ಈ ೫4 ಕ ತಿಗಳ ನಡುವೆ. ಸಮತೋಲನ 
ವುಂಟುಮಾಡುವದೆ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯ ಕಾರ್ಯವಾಗುವದು. [ಸಮತೋಲ ಸ್ಥಿತಿ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತೊ ಇಲ್ಲಪೊ-ಎನ್ನುವನು ಬೇರೆ ಪ್ರಶ್ನೆ; ಆದರೆ ಈ ದ್ವಂದ್ವ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ.] ತೀರಾ ಗ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಇಂಥ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಗ ಸ ತನ 
ಬರೋದು ಅವು ಒಂದು ನಶಿ ps ಸಾಮಾಜಿಕ ಹರಠಿಸಠಪೊಂದರ ತಾಸ! 
ಬಂದಾಗ. ಸ್ರ ಸ್ತತ ಸಿಂ ಈ , ಏಕರೂಪವಾಗಿ, ಕಂಡು ಬರುವ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ" ವ್ಯ ಸ್ರ 
ಗಿ ಜನೆ "ಬರೆ « ಆತನನ ನನು, ಹಿಂಡಲೆಂದೇ ಬರುವದು ವ್ಯವ ಸಯ Fk 
ಮನೋಭಾವವನ್ನರಿಯ ದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೆ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂದಿಸಲು ತೊಡ 
ಗಿದಾಗ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ ಮೂರಿಡ್ಕ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಮೂರಿದ ಕ್ರೌರ್ಯ 'ಇದಿರಾಗುವುದು 
ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಬದುಕು ಅರ್ಥಹೀನವಾಗುವದು. ಇಂಥ ಬದುಕಿಗಿಂತ ಸಾವೇ 
ಒಳ್ಳೆಯದೆಂದು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವನು ; [ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವರೂ ಸಹ ] 
ಅವರೆ ಇದೇ ಅಂತಿಮ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲ- ಈ ಕ್ರೌರ್ಯ ; ಪರಸ್ಪರರ ತುಳಿತ; fons. 
ವೀಯ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ನೂರಿಯೂ; ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೂ ಬದುಕನ್ನು ಸಹನೀಯ 
ವಾಗಿ ಮಾಡುವಂಥ ಅಂಶವೂ ಒಂದಿದೆ. ಅದೇ ಮಾನವೀಯತೆ ; Ne ಚಿತ್ತಾ 
ಲರು ಮಾನವತಾದಿಗಳು. 
ಇದಿಷ್ಟು ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ” ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಧೋರಣೆ. 


೨] 


«ಬೀಗ ಹ ಬೀಗದ ಕ್ರೈ? ಕೇಶವನ ದುರಂತ ಬರಿ ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾದುದಲ್ಲ ; ವ್ಯಕ್ತಿ 
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ಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಪಂದನಸಾಹಿತ್ಯಕ್ತೆ ಸಾಕ್ಷಿ; ತನ್ನೊಂದಿಗೇ ಇರುವ ಇತರಕೊಡನೆ 
© ಜ್ರ 1 ಇ 
ಯಾವಜೇ ರೀತಿಯ ಸಂಪರ್ಕವೇರ್ಪಡಿಸುವದರ್ಲಿ ವಿಫಲನಾಗುವ ಕೇಶವ ಇದ್ಲೂ 
ಸತ್ತಂತೆ. ಹೆಚ್ಚುಕಮ್ಮಿ ಇವೇ ಥೀಮಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು “ಚೆಕ್ರವ್ಯೂಹ? ' 
ದಲಿ ಕಾಣುತೆ ೀವೆ. ಪೌರಾಣಿಕವಾದ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹೆದ ಹಿನ್ನೆಲೆ pA 
ಅವಿ 


ವದು. ಕಾಮ ಸಹ ಕಠಕೆಯಲಿ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಜಠಾವಪಾ, ಆೂಮಿಸಾಳಿಂಡ 


ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಸೀಕಂದಷ್ಟೂ, ಅವಳು ಸಂಕೇತಿಸುವ ಪ್ಲೂಹಶ್ರೌ ಶಿತೆ ಮ್ನ ಬಿಡುತ ತ್ತಾನೆ 
ಕಥಾನಾಯಕ. ಮುಂಬಯಿ, ನ್ಯೂಯಾರ್ಕನ್ಸು ನೆನಪಾಗಿ ಕಾಡಿದಾಗ, 
ನ್ಯೂಯಾರ್ಕವೇ  ಭಯಾನಕವಾಗುತ್ತೆ ಆದರೂ ಅದರಿಂದ ಪೂಕ್ರೆಯೊಲ್ಪ ; 
ಹೀಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಯಕ ಅಭಿಮನ್ಯು ವಾಗಿಬಿಡ: ವನು. 
ಹೀಗೆಯೇ ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಿಗೆ ಸಮಾಕಾಲೀನ ಸಂವೇದನೆ 
ಕೊಡುವ ಇನ್ನೊಂದು ಕತೆ “ಉದ್ದಾರ”. ಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕಿಯ ಹೆಸರೂ ಅಹಲ್ಯೆ. 


ಮಳೆಯ ರಾತ್ರಿ, ಆಗಂತುಕರು, ಕಪ್ಪ ' ನಾಯಿಯ ಕೂಗು, ಈ ಮೂರು ಆವಳ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗೆ, ದು ರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣೀಭೂತರು. ಪ್ರುನಾಯಿಯ ಕನಸು 
ಮೊದಲಸಲ ಅವಳ ಮದುವೆಯನ್ನು ಮುನ್ಸೂ ಚಿಸಿದರೂ, ಮದುವೆ ಅವಳ ಪ್ರಥಮ 
ದುರಂತ ಎರಡನೆ ಬಾರಿ ಮಳೆಯ ರಾತ್ರಿ ಆಗಂತುಕ ಬಂದದ್ದು-ಇವಳು ಜಾರಿದ 
ಈ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವಳನ್ನು ಸುಡುತ್ತಲೇ ಇನಿ. ಇನು ಇನ್ನೊಂದು ಮಳೆಯ 
ರಾತ್ರಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಬಾವಾಜಿ ಮನೆಯ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಇನ್ನೂ ತೀಕ್ಷ್ಣ 
ವಾಗುವದು. ಭೂತದ ಕಾಟ ಅವಳನ್ನು ಬಹಳ ವಿಹ್ವಲಳನ್ನಾ ಔಷ ಭ್ಯ ಯ 
ಅಪ್ರಯತ್ನಿತ ಕೂಗು ಇದನ್ನು ದಿ ಿಗುಣಗೊಳಿಸುವದು, ಇಲ್ಲ ಭೂತದ ಪ್ರನರಾವರ್ತ 
ಅವಳಿಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ, ಅವಳು ಸಿ ಸಿದ್ಧಳಿಲ್ಲ. ಎಂತಲೇ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ. ಅಂತೂ ಅಹಲೈಗೆ 
ಕೊನೆಗೂ "ಮುಕ್ತಿ? BON. 

“ಮುಖಾಮುಖಿ”ಗೆ ಬರುವಷ್ಟರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾವಸ್ತುನಿನಲ್ಲೂ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲೂ ಗಮನಾರ್ಕ ಶಾ ಕಿಷಮತುವದೆ. ಲಿಯವಕೆಸಗೆ ಕಥೆ 
ಕತೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಬಂದರೂ ಅದು ಗೌಣ. ಇನ್ನು ಮುಂಡೆ 
ಮಾತ್ರ ಹಿಂಡೆಂದೊ ಇರದಷ್ಟು ಇನ್‌ ಪೊಳ ರ್‌ ಆಗುವರು. ಕಥೆಗಾರ ತಾನೇ ಒಂದ? 
pe ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರಿಂದ ಸೇವಾ ಆಗಬಹುಷಾಡೆ ಯಾವ 

ನಿರೂಸವೂ ಕತೆಗಳಿಗೆ ತಟ ; ದಿರುವದು, "ಮುಖಾಮುಖಿ, “ಕತೆಯಾವಳು ಹುಡುಗಿ ' 
ಗಳನ್ನು ಸಂಕಲನದ ಮಹತ್ವ ದ ಕಥೆಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ತೀಕ್ಷ್ಣ ಸಂವೇದನಾ 


೧ 


p> 


ಲ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ನಿರೂಪಕನ ಬಾಲ್ಯಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಪ್ರಭಾವ ಬೀಳಿಷವೆ ವೃತಿ 


(Se 

ವ fs | ೨ ಬ ಟ್‌ pe ವ ಓಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿರಕ್ಕನೂ ಒಬ್ಬಳು ಮುಖಾಮುಖಿ”]. ಅವಳನ್ನು, ಅವಳು ತನಗೆ ' 
ತ ಅ ಇಗ ಸತರ ಪು ಇಯ ಜಾ ದ್ದ ಇದುದು ದ ಷಿ pd N 
ಗೊತ್ತಿ 4 nisesgudie ಪ BV ದ ಜಾಲಾ [ಪತ್ರವನ್ನು ' 

ಹೆಕಿದು ಎಸೆಯುವ ಮೂಲಕ] ಸಂಬಿಕೊಂತಿದ ವ. ಇಂದಿರಕ್ಕ ವಿಧನೆಖಸಾದ ನಂತರ 


| 


ಅತನಿಗರಿನಾಗದಂತೆ ಒಂದು "ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ' ಅತನನ್ನು ಸುಡುತ್ತಿರುವುದು. ಇದಕೆ 
wa} ಕಿ ನೀಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕತೆಯ ನ್ನೂ ಬರೆದು ಬಿಡುವನು. 
ಸೆಲ್ಲ ಆದ ಸುಮಾರು ದಿವಸದ ನೆ. ಕೆ ಇಂದಿರಕ್ಕ ಈತನಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಾಗ. ತನ್ನ ಕತೆಯ್ಯ 
ತಥ್ಯ ತಿಳಿ ುದಾಗ-ತನ್ಪ ಊಹೆ ಬದುಕಿನ ಸೂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಹತತ ದರಲ್ಲಿ 
ಮುಗ ರಿಸಿದುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಆತನ ವೇದನೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚಾ ಗುವುಮು. 
"ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಲೇಒಕನೊಬ್ಬನ ವೇದನೆಯ 
ಇನ್ನೊ. ಂದು ಮುಖವನ್ನು ತೊಳಿಸಳಪಹು. ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ, ದಟ್ಟಿ ನಾಗಿ ಕಂಡುಂಡ 
ವೈಯ ತಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ನೀಡುತ್ತ ಹೋಗುವದು ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ 
ಮೊಪಲಿನಿಂದಲೂ ಸಾಧಿಸಿದ್ದು. ಮಃಖ, ಸಾವು-ನೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಷಯಗಳು; ಬದಲಾದ 
ಹಿತ್ಯಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಈ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ (ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಅಧ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರದಿದ್ದರೆ) ಯ ಯಾವ ಮಹತ್ವವೂ ಇಲ್ಲ. ಎಂತಲೇ ಲೇಖಕನ ಮಗಳ 
ಸಾವು ಸಹ ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ ತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ ವಸ್ತುವಾಗದು, ಆದರೂ ಅಭಿ ನಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಗೊಳಿಸದೆ ಇರಲೂ ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಎಂತಲೆ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನೈ ರೋಸಡನಲ್ಬಿ 
ಯೆಪ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಮಿಕನೊಬ್ಬನ ಮಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಅನಳ ಮೇಲೆ 
su Wi ಬರುವ [ಇದೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವರ್ಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು] ಇಬ್ಬರು 
ಯಾನಕರು ಅತ್ಯಾಚಾರ ರ ಮಾಡುವರು; ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ 1 RN ತಿರುವು ಕು 
ನೇಶ ಜೋಡಿಸುವನು. ಛಸಾಲಾ ಗಣಿ ಕಾರ್ಮಿಕನ ಮಗಳಾದ ಆ 


ಡೆ ಹ 
ಜಾನಕಿ, ಗಣಿಯಲ್ಲಿ ನೀರು ನುಗ್ಗಿ ನೂರಾರು ಜ ನ ಮೃ ತಸ ಟ್ರ, ದಿನ, ತಂದೆಯ ದಾರಿ 
ಕಾಯುತ್ತಿರುವಾಗ-ಈ ೪ ಅತ್ಯಾಚಾರ ಸಂಭವಿಸುವುದು. ಈ ಕಕೆ (? ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ 


ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಒಳೆಗಾಗುವುದು. pe ಶನ ಮೊಹಲ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಇದು 
ಇನ್ನೊಂದು wy ಕತೆಂ ರಾ ಕ್ಫೂ ವ್ಯಂ , ಕತೆಗೆ ಹೊಸ ಇಗ ಕೊಡು 
= 


ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ಶಾಟದ ತಂದು ಪಣ ಕಟ ಎಂದು ಸ್‌: ಒನಕೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಜೆಳೆಸಿತೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಧೋರಣೆ, ಕ ಲ್ಪನೆಗಳಿಗೂ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ 
ಉತ್ತರ ನೀಡುವುದು. 

“ತ್ರಯೋದಶ ಪುರಾಣ” ದಲ್ಲಿ ಹೆದಿಮೂರು ಅಂಕ ಕೆಯನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ 
ಉಸಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಹದಿಮೂರರ ಬಗ್ಗೆ ನೀಡಲಾದ ಈ ನಿವರಣೆ 
ಗಮನಿಸಿ. '“ 

—“ನಿಷ್ಟಾಸನೂ, ತೀರ ಎಳೆಯನೂ ಆದೆ ಅಭಿಮನ್ಯು ಜರಿಯರು ರಚಿಸಿದ 
ವ್ಯೂಹ ಹೆದಲ್ಲಿ ತತ ಹೀನರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹತನಾದದ್ದು ಮಹಾಭಾರತದ ಯುದ್ಧದ 
೧೩ನೇ ದಿನ ಎನ್ನು. ವದು ಈ ಸಂಕೇತದ ಇನ್ನೊ ದು ಆಯಾಮವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು. 

ಪ ಕತೆಯ PY) ಣೇಶನೂ ಒಂದು ದೃಕಿ ೯” ಯಿಂದ ನಿಷ್ಟಾ ಪ್ರಿಯೇ ! ಹೇಷಾರಾಜ್‌ 
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ಭನನದಕ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ರ ಗಣೇಶ ಹೊಟೀಲೊಂದರ ಮಾಣಿ, ಅತನಿಗಿ 
ದಂತೆಯೇ ಆತನು ಮೂರು ಜ ಜನ ಆಗಂತುಕರು” ಒಡ್ಮಿದ ವೂ ಹೆಕ್ಕಿ ಬಲಿಪಶು ಆಗಿ 
ಬಿಡುವನು. ಗಣೇಶ ಹೊಟಿಲು ಬಿಟ್ಟು ಹಿಗದುಕಿ ಹಿಂದಿನ ಒತ್ತನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಈ ಸಂಕೇಶಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ಏನ ಅರ್ಥ ಬರುವುದು. ಗೋಪಾಲ ಈತನ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಪಿಸುಗುಟ್ಟು ಪ 


"ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪ po ತ್ರ್ಯಾಫೆ; ನಿಮ್ಮ ಜಾತೀನೇ ಬಹೆಳೆ ಕೆಟ್ಟಿದ್ದೆಂತೆ ಜಾ | 
ಮೂರು ಸಾವಿರ ವರುಷಗಳಿಂದ ನೀವು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಜಾತಿಯವರ ಶೋಷಣೆ ಮಾಡ್ತಾ 
ಪ ತ 

[ಪುಟ. ೬೧] 
ಅನ್ನುನ ಮಾತ 4 ಗಣೇಶನಲ್ಲಿ ಗ Dos ಶಾವೊಲು- 
ಎಂಬ ಅನಗತ್ಯವಾದ ಪಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದು. ಇದೇ ಆತನನ್ನು ಅಕ್ಲೆಂ 


ಓಡುವಂತೆ ಪೇಸುವದು ಫ್‌ ನಾತ ಕವಿಸ ರ್‌ ಈ ಒಂದು ಸ 
ಯಿಂದ ಆತ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನವರಿಂದ ಉಂಟಾದ ವ್ಯೂಹದನ್ಲಿ ವಿನಾಕಾರಣ ಬಲಿ 
ಯಾಗ್ತಾನೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಶಿಕಾರಿ' ಯ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತುಗಳು. "ತ್ರಯೋದ 
ಪುರಾಣ” ದ ಗಣೇಶನಿಗೂ "ಶಿಕಾ:೯' ಯ ನಾಗಿಷ pp ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ನಾಪಿಸ 


ಮ 


ತ್ಮೆ ಆ 
` ಬಹುದು. ಅಪ್ರ ಬುದ್ಧ ಗಣೇಶ ಪ್ರಬುದ್ಧ ನಾಗಪ್ಪನ ಪ ಥಮಾರ್ಧ- ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಗಣೇಶ ಇದ್ದ ಖೇಮಭವಫ ಕ್ರೈ ನಾಗಪ್ಪ ತೊ ಕೈನ ಟೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಗಣೇಶನಿಗೆ ಹಿಂದಾದಂತೆ ಇಂದು ನಾಗಪ್ಪನಿಗೂ ತೀರಾ ಅನಿರೀಕ್ಸಿತ 
ವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯೊಂದು ಧುತ್ತೆಂದು ಎದುರು ಬಂದಿದೆ. ಗಣೇಶನಿಗೆ, ಏನಾಗುವದೊ 
ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುವ ಮೊದಲೈೆ ಆ ಮೂರು ಜನರ ಶೋಷಣೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ನಿರೋಜ, ಪಟೀಲ, ಜಲೀಲರಿಂದ ಶೋಷಿತ ತಾನಾಗಿದ್ದೇನೆ, ಇಲ್ಲ-ಇದನ್ನು ಭೇದಿಸಿ 
ಅವರನ್ನು ಬಗ್ಗು ಬಿಡಿಯುವದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಾಗಪ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ 
ದರೂ, ಅವರಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪಕೆ ಗಣೇಶನ ಸೋಲಿಗೂ, ನಾಗಸ್ಸನ 
ಸೋಲಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ೧೩ ವರ್ಷದ ಗಣೇಶನ ಪಾಲಿಗೆ ಅದು 
ವ್ರಯಕ್ತೆಕ ದುರಂತವಾದರೆ, ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ ಇವರ ಶಾಖ ಕ್ಷಣಿಕ ತನ್ನ ಯೋಗ್ಯತೆಯ 
ನ್ನೂ "ಿಡೆಜಾನು ಆವಕಿ ಅವನಿಗೆ ಅದು ಬೇಕಿಲ್ಲ 
ರಿಯ ವರ ಸಂಗಡ ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದಾಗಲೂ-ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ನ್ನ್ನ ತಿರಸ್ತರಿಸುವನು. ಇದು ಪ್ರಬ ಬುದ್ಧ ನಾಗಪ್ಪ (ಗಣೇಶ) ನ ನ ವಿಜಯೆ. 

"ಮುಖಾಮುಖಿ, "ಕತ್ತೆಯಾದಳು' ಹುಡುಗು ಯಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೇಂದ 


ಪೆ 

ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ನಾಗಪ್ಪ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಲೇಖಕ! ಸಾಕಷ್ಟು ಸೆನಿ.ಟಿರ್ನ ಸಹ 
ye 

ಹೌೌಮ. ಮುಂಬಯಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಆತನ ಸಂಸಾರ ೇಮುಖಾಮುಖಿ' ಯ 


ನಿಕೂಪಕ, ಬೀಗ ಜೀ ಗದಕ್ಳೆ'ಯ ಕೇಶವರಂತೆ, ಉತ್ತರೆ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಣ್ಣಿ ಕ್ಲಿನದು. 
ಶಿಥಿಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮುಂಬಯಿಯಂತಹ ಗ ಕ ಶಹರದಲ್ಲಿ ನೋಡು 
ವಾಗ, ಅಳಲು ಇನ್ನೂ ಜಾಸ್ತಿ ಆಗುವದು. ಇಂಥ ಸಡಹನಾಹ್ಳ ತನ್ನ್ನ ಸ್ಪಂದನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಮರು ಸ್ಪಂದನ ಸಿಗಡೆ ಹೋದಾಗ, ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರನೆಲ್ಲವೂ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ವಾಗಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಕತ್ತಿಮಸೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುವದು; ಆದರೂ ಇಂಥ 
ತೀರಾ ಪ್ರತಿಕೂಲವಾದ ಪರಿಸರದಲ್ಲೂ, ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ ಬದುಕನ್ನ ಸಹನೀಯವಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದು ಆಫೀಸಿನಲ್ಲಿಯ ಮೇರಿಯ ಪ್ರೀತಿ ; ಶ್ರೀನಿವಾಸನಂತಹನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ದ್ವರೂ ಚೇತನಳ ನಗು; ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಗುರಿ ಆಗಲು ಹೈ ದರಾಬಾಡಿಗೆ ಹೊರಟ್ಕ 
ಘ್‌ ಡಯಾನಾ, ಥ್ರೀಟಿಯ ಮಾನವೀಯ ಅನುಕಂಪ. (ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕಾದರೂ.) ; 
ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ’ ಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಜಾನಕಿ ಇದ್ದ ಂತೆ, "ಮುಖಾಮುಖಿ: 
ಯಲ್ಲಿ ಎರಡನೇ ಭಾಗದ ಇಂದಿರಕ್ಕ ಇದ್ದಂತೆ. ನ ರೀತಿಯ ಸಂವಹನ ಇರದ್ದರಿಂದ 
ಕೇಶವ, ಗಣೇಶರ ದುರಂತ ಇನ್ನೂ ಭೀಕರವಾದದ್ದು. ದುಃಸ್ಸಾಧ್ಯ್ಯವಾದಾಗ್ಯ 
ಪರಕೀಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತೂ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಎನಾದಾಗ-ಹೆನೇಹೆಳ್ಳಿಯ ಬೇರುಗಳನ್ನು ನೆನೆ 
ಯೋದು ನಾಗಪ ನಿಗಷ್ಟೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಮತಿ 
ಹೀಗೆ ಈ ಕತ್ತಿ ಕೆಳಗೂ, "ಶಿಕಾರಿ'ಗೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದ 
ದ್ದ ನ್ದ ನೋಡಬಹುದು. "ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಸಂಕಲನದ ವಿನಿಧ ಕತೆಗಳ 
ಫಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಒಬ್ಬಾ ರೆ ಧೋರಣೆ-ವ್ಯ ಕ್ರಿತ ರವನ್ನು ಪಾತ್ರವಾಗಿ ನಾಗಪ್ಪ 
"ಶಿಕಾರಿ' ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾ Fe ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಉಳಿದುದು ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಕೊನೆಯ-ಮತ್ತು-ಚಿತ್ತಾಲರ ಬೆಳವಣಿ 
ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ ಕತೆ, ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ ಮನೆಗೂ ಬಂದು ಕದ 
ಓದ” ತಲೆ ಬರಹನೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ-ಇದರ ವಸ್ತು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ವಿನೂತನವಾಗಿರ 
(ಕು. ಒಂದು ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದು ನಿಜ. "ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ, "ಕತೆಯಾ 
ದಳು ಹುಡುಗಿ' ಯಲ್ಲಿ ಳ್‌ ನನ್ನಾ! ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಲೇಖಕ ಅನುಭವಿಸುವ ತೊಳ 
ಲಾಟಿದ ಪರಿಚಯವಾದ ಓದುಗರಿಗೆ ಹಿತದ ಹೊಸ ಅನುಭವ... ಊಹಾ ಲೋ 
ಕಕ್ಟೂ-ವಾಸ್ತವಲೋಕಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ನೋಡಿ ಲೇಖಕ ಇಲ್ಲಿ ಕೊರಗುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೇ ಇಲ್ಲ-ಕತೆಗಾರ-ಆತನ ಸ ; ಸ್ವಲೋಕದ ನೇರವಾದ ಮುಖಾಮುಖಿಯೇ 
ಮಾ ಕತಿ ತೆಯ ಕ್ರಿಯೆ. ನಾಗಪ್ಪ ಪಿಗೆ ಈಗ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಇರುವದು ವೋಮುನಂತಹರದು ; 
ಎಂತಲೆ ವೋಮು ಬರೆಯ ಕತೆಯಲ್ಲಿಂ ಕಕ ಇ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯನು ; ಲೇಖಕ 
ನಿಗೂ ಊಹಾ ವಾಸ್ತವಿಕಲೋಕದ ಆಚೆ. ಇರುವ ವಾಸ್ತವವಾದ. ವಾಸ್ತವ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುವನು. ಅವನೇ ಹೇಳುವಂತೆ ; 
ಲ್ಲಿಯ ಈ ಬಣ್ಣದ ಕುರ್ಚಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆನ್ನೊರಗಿ ಕೂತಾಗ ತಂಪು ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 


GL 32% 


ಜಿ 
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ಒಡಮೂಡಿ ಬರುವ ವಾಸ್ತವತೆ ಇದೆಯಲ್ಲ, ಅದರಿಂದ ಬೇರೆಯ 
ವಿಜಿ. ಸುಡುವ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಬೇಯುತ್ತಿದೆ....” 
ಈ ಹೊಸ ಲೋಕದ ಪರಿಚಯ ಇಲ್ಲಿಯ ಕತೆಗಾನಿಗೆ ಎಸ್ಟು ಮಹತ್ವ ಕ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ದೃಷಿ ಬಾಯಿಂದ ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಹಾಖಳೆ,. ಒಂದು ಫರಾ 
‘obsessed « ಜಗತ್ತನ ನ್ನ್ನು ಸಷ ಸಿ ಸ ಚಂಡ ಭಾವನಾ ಸಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸಿ 


ದದ್ದು- ಎಂಬ ತಾನ ಗಳು ಆಗೀಗ ಕೇಳಿಬರು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವಂತೆಯೂ ಇಲ್ಲ)-ಈ ಇ 
ಉತ್ತರವಾಗುವದು. ವೋಮೂ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಂಕೇತ ; “ಸಶೇಷ”ನಾಗೇ ಉಳಿ 
ಬವ ಕತೆ ಕ್ರಾ ೦ತಿಯ ನಿತ್ಯ ನೂತನ ತೆಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವ 5 
ಹೊಸ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂತಲೆ ಈ ಕಥಿಯೊಂಪೇ ಸಂಕಲನದ ಉಳಿದವುಗಳಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನ. ವಾಗಿದೆ. ಗಣೇಶನಿಂದ- ನಾಗಪ್ಪ ನವರೆಗೆ-ಅಲ್ಲಿಂದ ಈಗ ವೋಮೂ ನಾಗ ಪನ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನ ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಾಕೆ, ನಾಗಪ್ಪನ ಅರಸುವಿಕೆಗೆ ಒಂದು ಮೂರ್ತ 
ರೂನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಾನು-ಎಂಬ ಹೊಸ ಭಂವಸೆಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಗ್ರಹೆ 
ಹುಟ್ಟಿ ಸುವುದು. 
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`ಆಲೋಕ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಈಗ "ಅಂಕಣ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವ 
ಕಿರು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಇಷಾ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀವು ಈಗಾಗಲೇ ಓದಿದ್ದೀರಿ ಅಲ್ಲವೆ? ಭಾಷೆ, 

ತ್ತ ಮತ ಸ್ಚತಿಗೆ ವಾ ನಟ ಬರಹಗಳಿಗೆ, ವಾಗ್ವಾದಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಈ 
ಪತ್ರಿಕೆ ಆಕ ಇಷ್ಟವಾಗಿರಬೇಕು. 
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ತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ನಡೆಸಲು ನೆರವಾಗುವ *ಸ್ಥಾಯಿನಿಧಿ” ಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು. ಈ 
ತ್ರಿಕೆಯ ಹಿತೈಷಿಗಳು “ಒಂದುನೂರು ರೂಪಾ ಪಾಯಿ”ಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಸ್ಥಾಯಿನಿಧಿಯನ್ನು 
ಅವರಿಗೆ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಕಳುಹಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 

ಡಲಾಗುವುದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅವರಿಗೆ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಬೇಡವೆನಿಸಿದರೆ, ಆ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೆ ಎರಡು ತಿಂಗಳು ಮೊದಲು ತಿಳಿಸಿ ಆ ನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಹಿಂತಿರುಗಿ 
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ನೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ನೆರವನ್ನು ನಾವು ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ತಮ್ಮ ವಿಶ್ವಾ ಸದ ಕೊಡುಗೆ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತೇವೆ. ತಮ್ಮಿಂದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಬೇಗನೆ MN. ಕಗ ಲ 


ಯನ್ನು 
ಛ್‌ 

ಹಣವನ್ನು “ಕ್ರಾಸ್‌ ಮಾಡಿದ ಚೆಕ್‌” ಮೂಲಕ ಈ ಕೆಳಗಿನ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಬಹುದು. 

ಚೆಕ್‌ ಅನ್ನು “ಅಂಕಣ”ದ ಹೆಸರಿಗೆ ಬರೆಯಿರಿ. 

ವಿಳಾಸ 
"ಅಂಕಣ? 
8, ಚಿರಂಜೀವಿ), ಹೆಳೇ ಈಜುವ ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 
ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ 
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23/1, RAJA MANSION 
PALACE GUTTAHALLI 
BANGALORE: 560 003 


Manufacturers of 

© STEEL WINDOWS 

ಈ DOORS 
$ ROLLING SHUTTERS 
ಈ COLLAPSIBLE GATES 
೪ RAILING 
ಈ GRILLS 
ಈ FABRICATORS OF SITLL 
SFRUCTUERS 


Our Steel Windows and Ventilators 
are Flash-butt-welded 


As Per ISI Specifications 


